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 Thematic Sculptures  
in Chinese National Art Exhibitions  
Since the Reform and Opening-Up 

Summary: The All-China National Art Exhibition,  
serving as a platform to showcase masterpieces  
from various art disciplines within the national art  
system since the establishment of New China in 1949,  
remains one of the most large-scale, prestigious, and  
significant events in the art world, that attracts a vast  
number of participants. Sculpture is an important sec-
tion of the Exhibition, and the works displayed over dif- 
ferent years reflect the progression of the New China  
art. Thematic sculpture constitutes an essential seg- 
ment of sculptural work, especially in the present  
day, as thematic sculpture in China is liberating itself  
from the constraints of political service and beco- 
ming more diversified in terms of theme selection, 
style, materials, and methods of conveying the  
artist’s intent. Therefore, the analysis and summarizati- 
on of thematic sculpture at the National Art Exhibition 
holds particular importance for the systematic study  
of Chinese sculpture in general. 

This article analyzes the theme and expression of 
thematic sculpture pieces exhibited at the National Art 
Exhibition after the beginning of the Reform and Open-
ing-up period in the late 1970’s. The specific characteristics  
of the sculpture and the reasons behind them are explored, 
summarized and classified. We aspire that this will not only 
contribute to the existing theoretical literature on the-
matic sculpture and provide guidance for creative prac-
tice, but also have methodological and referential value 
in the study of thematic art in general. It also delivers  
a comprehensive summary, analysis, and interdisciplinary 
study of the diversity of thematic sculpture, integrating 
the methods of art history and sociology, which will aid 
in structuring and enhancing our understanding of the va- 
ried creative approaches employed in the creation of the-
matic sculpture. We hope this study holds both theoreti-
cal and practical significance.

Keywords: All-China National Art Exhibition, themat-
ic sculpture, sculpture, sculpture, national theme, figura-
tive sculpture, xie-yi.

The All-China National Art Exhibition is an art 
exhibition that is held jointly by the PRC's Ministry 
of Culture and Tourism and the China Artists Asso-
ciation. The coordination of each Exhibition, from 
preparation, selection, and presentation, is performed 
according to the state-specified procedure. The Exhi- 
bition is a national project aimed at the develop-
ment of art and the presentation of major trends 
and is held regularly. Thematic sculpture refers  
to sculpture where the author uses different  
the forms and means of expression to depict a cer-
tain theme, usually relating to areas such as politics, 
sociology, psychology, history, philosophy, while  
exploring various forms, materials, and styles of sculp- 

ture. This process demands the author to interpret 
the theme while conveying his or her ideas, feel-
ings, and views through appropriate means of ex- 
pression. The themes of thematic sculpture at  
the National Art Exhibition are an important factor 
that determines the overall framework of the sculp-
tural form. The factors listed above serve the form,  
while the form of sculpture serves the theme.  
The form of thematic sculpture is refined and cre-
ated by the sculptor in the process of conceptua- 
lizing the theme. It aids in the interpretation of the the- 
me and reflects the creator's perspective and view-
point, serving as a crucial aspect of the expressive-
ness of the sculptural piece.

1.  THE SIGNIFICANCE AND VALUE OF THEMATIC 
SCULPTURE IN THE NATIONAL ART EXHIBITION

The thematic sculptures displayed at the Nation-
al Art Exhibition are essential for promoting tradi-
tional Chinese culture and bringing public attention  
to important social issues. They stimulate social pro-
gress, increase openness and tolerance in society, 
and have aesthetic and emotional value for the view- 
er. Additionally, these works of sculpture are of great 
socio-cultural significance. Firstly, they often docu- 
ment historical figures, events, even the spirit of the era  
in material form, evoking a sense of national pride 
and memory. Secondly, they constitute an interpre-
tation of history and reflect the ideals and values 
of the author. Finally, amidst the constant chan- 
ges that society undergoes, the authors of thema- 
tic sculpture continue to experiment with the forms 
and materials of sculpture, enriching and expand-
ing its language.

The themes of the sculptures at the National 
Art Exhibition have evolved over time, influenced  
by new artistic trends in the country and the chang-
ing social landscape. As China entered the Reform 
era in the late 1970’s and encountered globaliza-
tion and cultural diversity, Chinese sculpture start-
ed to gain recognition on the international stage. 
Some sculptors, while actively engaging in intercul-
tural dialogue and showcasing their works overseas, 
produced pieces with unique national traits or on sub- 
jects pertinent to China of that period. This has sig-
nificantly enriched the world of Chinese sculpture.  
In the 21’st century, with the deepening of Reform 
and Opening-up policies and the ongoing advance-
ment of the cultural sphere, the thematic sculpture in 
the National Art Exhibition has become more and mo- 
re important to enhance China’s “soft power” and en- 
rich culture in the new era.

The thematic sculpture works presented at the Na- 
tional Art Exhibition are notable for their clarity  
in interpreting theme, genre, and narrative, as well 
as the clear differentiation between primary and se- 
condary elements, and the expressiveness of the 
depicted characters. Generally speaking, sculpture 
on social and historical themes is represented  
in the history of global art extensively and consti-
tutes a significant part of it, appearing in the cul-
ture of all nations.

These works serve as a reflection of the nation’s 
culture and the challenges it confronts, holding  
significant importance in expressing the national spirit 

or portraying a specific historical period. Furthermore, 
there are sculptures dedicated to pivotal aspects  
of human existence, and their content similarly mir-
rors the culture of their respective eras. Currently, 
thematic sculpture in China is experiencing a peak 
of development, playing a crucial role in the enrich-
ment of Chinese culture and art.

2.  TYPOLOGICAL ANALYSIS OF THEMATIC 
SCULPTURE AT THE NATIONAL ART EXHIBITION

1) FIGURATIVE EXPRESSION
Figurative sculpture represents a significant seg-

ment of thematic sculpture at the National Art Ex-
hibition. This pertains to sculpture that embodies  
a concrete, reality-based image, that relies on the ra- 
tional comprehension of artistic form, composi-
tion, dynamics, attributes, mood, costume, and 
shape, that all convey certain information about the  
artwork. By the mid-1980’s, a number of sculptors  
commenced an exploration not merely of reinterpreting  

Ill.1. Zhang Dedi. Day and Night. White marble. 1984

Ill.2. Pan He. “Bull Plowing the Land  –  Tribute to 
Shenzhen Free Trade Zone”. Bronze. 1983
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Chinese tradition, but of delving into profound in-
quiries regarding the language of sculpture. This era  
was marked by a period of experimentation with 
form. Shao Dazhen once noted, “When creating  
a character, it is very important to create a com-
plex, sensually and ideologically rich image. To simp- 
lify the feeling and thought is to take away from  
the depth and expressiveness of the character.” 1 Consi- 
der the example of “Day and Night” by Zhang Dedi 
that was presented at the 6th National Exhibition. 
This artwork is made of white marble and is dedi-
cated to medical workers. It depicts a nurse holding  
a spoon of soup in her hand, blowing on it. The ima- 
ge is very pure, expressive, and shows how loving 
and caring the nurse is to the patient. Apart from 
compositions with characters, thematic sculpture 
at the Exhibition is often represented by figura-
tive sculpture depicting everyday life or the trans- 
formation of times. Pan He’s work “Bull Plowing  
the Land  –  Tribute to Shenzhen Free Economic Zone” 
was shown at the same 6’th Exhibition. This art-
work symbolically represents the government’s re-
solve and energy in executing the policy of reform  
and opening-up. The bull, with its head lowered 
to the ground, is in immense tension, with its right 
front leg lifted and its entire body pushing forward. 
It is as if energy is almost bursting out of its body. 
Behind the bull is a tree stump with ugly, crooked  
roots, partially uprooted but still clinging to  
the soil. This sculpture makes a strong impression, 

1.	 Shao Dazhen. Series «Theory and Criticism of Contemporary 
Chinese Art» / Shao Dazhen  – B eijing: Renmin Meishu 
Publishing House, 2011.  –  p.51.

and is even considered a “symbol of the era,” em-
bodying the spirit of post-reform Shenzhen.

Chen Yanyin’s “1949  –  the Pioneers of New Chi-
na” from the 11’th National Art Exhibition reflects 
the relationship between teachers and students  
in the 1950’s. The sculpture, like a three-dimensional 
old photograph, expresses not the romantic hero- 
ism featured inart of the pre-reform period, but  
the nostalgia of the author, who evaluates the past 
with the knowledge of all the trials of the bygone era. 
Wang Shushan’s “A Day at Yan’an’s Lu Xun Acade-
my”, presented at the 13’th National Art Exhibition, 
recreates a vivid moment in time. It is a multi-figure 
composition featuring a total of 9 characters in dif-
ferent poses and with different facial expressions. 
Central figure is the artist painting a portrait of an old  
man from Shaanxi North. Next to him is Chairman 
Mao Zedong, who, along with several workers, peas-
ants, and soldiers, is watching the artist at work. 
When viewed from the front, the old man, the artist, 
and Chairman Mao form a clear natural line. They 
are the main figures, of which Mao is the main figu- 
re, indicating his key role in the establishment  
of the Lu Xun Academy in Yan’an. Also noteworthy 
are Wang Jinhua and Zhang Ziyong’s “Aviation Hero 
Luo Yang” from the 13th Exhibition, and Lu Guang’s 
“Forging Swords to Protect the Country  –  Ye Qisun  
and the Fathers of Hydrogen and Atomic Bomb” 
from the 14’th Exhibition, which also expressed  
the spirit of the era.

2) DECORATIVE EXPRESSION
Another important feature of thematic sculpture 

at the All-China National Art Exhibition is its deco-
rative nature, bordering on abstraction. Expression  
in such sculpture is most concise, and the main focus 
of the sculpture is to find a balance between gene- 
ralization and extraction, uniformity and diversity,  
contrasts and coherence.

For example, Ceng Chenggang’s “Three Heroes 
from Jianhu”, which won gold at the 7’th Exhibition. 
The design of the sculpture meticulously evaluates 
the mass and volume of the occupied space, creat-
ed by “subtracting” elements, which makes it look  
coherent and complete. The way author uses concise 
expression, generalizations to portray three revolu- 
tionaries from Chinese history  –  Qiu Jin, Xu Xilin  
and Tao Zhenzhang  –  reflects not only his know-
ledge of European art, but also his interest in the 
language of traditional Chinese sculpture. With a sub-
tle, delicate, and generalized approach, the bronze 

Ill.3. Chen Yanying. 1949  –  the Pioneers of New China. 
Fiberglass. 2009

medalist of the 7’th National Art Exhibition, Ho Boyan,  
crafted a gentle, seemingly effortless portrayal  
of a young girl standing with her hands clasped be-
hind her back in his piece “Zhao Yiman”. Minimalis- 
tic, devoid of unnecessary details forms highlight  
the resolve in the character’s expression and the gun  
on her belt. The carefree, hopeful image of the girl pa- 
radoxically merges serenity with the cruelty and un- 
forgiving nature of wartime. This work shows the au- 
thor’s inner spiritual quest, which finds expression  
in the concise language of artistic expression.  
The contrast between the overall softness of the ima- 
ge and the gun on his belt enhances the expres-
siveness of the work.

3) XIE-YI
While aiming to localize the language of artis-

tic expression, numerous Chinese sculptors started 
to integrate the visual characteristics of tradition-
al Chinese painting and calligraphy into their cre-
ations, developing a unique appearance for their 
works. Wang Jianyu’s sculpture “Drunken Li Bai”  
presented at the 6th National Art Exhibition  
is an attempt to utilize the language of lines from 
traditional calligraphy and painting in sculpture.  
Rodin once remarked that the only thing that is beau-
tiful in nature is that which has personality, even if it 
appears ugly 2. Wang Jianwu’s work follows this prin-
ciple perfectly. Xing Yongchuan’s sculpture “General 
Yang Hucheng”, from the 6’th National Exhibition, 
presents an “image” emering from the dialogue be- 
tween the consciousness and subconsciousness  
of the author, born out of the “opening chaos”. 
It is a deliberately non-objective, generalized  
image that emphasizes the character’s personality 
and makes the form much more expressive. As the ar- 
tist Ye Qianyu accurately described this work: “Man 
is a frozen idea that has taken shape. The perfect 
fusion of ideal and real” 3. In addition to the works 
already mentioned, it is also worth noting the silver 
medalist of the 10’th Exhibition, Chen Yungan’s sculp-
ture “Chinese Laozi”. The curves of the character’s  
eyebrows, eyes, mouth and nose obviously echo 
the lines of Chinese renwu (the “people and things” 
genre) contour painting, while the beard and cloth-
ing are depicted in an abstract, simplified manner, 
with many flowing, convex lines merging together  

2.	R odin A. Rodin on Art.  – B eijing: zhenmin meishu publishing 
house, 1978.  –  P.1.

3.	 Ye Qianyu. Lessons from the 6th All-China National Art 
Exhibition. // Meishu (“Art”).  –  1985  –  №2.

Ill.4. A Day in Yan’an’s Lu Xun Academy. Bronze. 2014

and reminiscent of clouds or water. It is an illus-
tration of a key idea in Chinese traditional thought 
about the unity of Heaven and man, and thus ano- 
ther successful example of renewing the language 
of contemporary Chinese sculpture through a rein-
terpretation of traditional painting. Cheng Yange’s 
“Seven Sages from the Bamboo Grove” and Duan 
Huasong’s “War of 1894” (also “Jia wu. Jia wu”), 
revealing historical themes with the help of xie-yi 
techniques, belong to the same category of the-
matic sculpture.

3. METHODOLOGICAL STUDY ON THE THEMATIC 
SCULPTURE OF THE NATIONAL ART EXHIBITION

1) LOCALITY
Locality refers to the analysis and dissection  

of factors such as time, place, space and theme,  
to purposely express national culture, local customs 
and historical events. Depition of major events  
for social development is an important area  

Ill.5. Lu Guang. Forging Swords to Protect the Country  –  Ye Qisun  
and the Fathers of the Hydrogen and Atomic Bombs Bronze. 2019
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of thematic sculpture in the All-China National 
Art Exhibition. The artists adhere to the princip- 
le of people-oriented artistic creation, delve into  
the subjects of human existence, the developmen- 
ts and changes of the new era, and use art  
to express the thoughts and hopes of the people. 
By emphasizing the main aspects of life in modern 
society, sculptors show their social responsibility  
and humanism. While choosing the subjects  
of thematic sculpture, the artists focus on the ma- 
jor current events and persistent occurrences of so- 
ciety, which further shows the significance  
of thematic sculpture for the formation and prosperi- 
ty of contemporary culture. For example, in the 9’th  
Exhibition, Tang Yonghui and Gao Meng’s work 
“Snowy Winter of 1935” (lit. “Snowy Winter 09.12”) 
depicts an anti-Japanese student demonstration 
that happened on December 9, 1935. The costumes  
of the characters emphasize the theme of the work. 
Li Tongtong’s artwork “Critical State  –  Seven Sages 
of the Bamboo Grove” shown at the 10’th National 
Art Exhibition depicts figures from the distant past 

emerging again on the scene and presents a dialogue 
between history and modernity.

2) MATERIALS AND IDEAS
While discussing the expressive possibilities  

and means of expression, one often has to pay  
attention to the materials. He Zhonglin when creat-
ing his “Spirit of the White Mountain” from the 6’th 
Exhibition carved the head of the hero of the anti- 
Japanese war Yang Jingyu in the stone from the 
Changbai Mountain. In this case the material  
is a key to understanding the theme of the sculptu- 
re. The color and texture of the stone are skillfully 
used by the author to deepen and enrich the work.  
The carving technique used by He Zhonglin is quite 
close to traditional jade carving methods, but it lacks 
decoration and abundance of details. The author 
simply carved the hero’s face, emphasizing his love 
of freedom and determination. This allowed tim  
to create an imaginative, expressive artwork. The hea- 
ve stone is transformed into the “spirit of the moun-
tain”, elevating the pathos of the theme. This is  
an example of mastery in expressing author’s  
intent, which is sadly often lacking in contempo-
rary Chinese sculpture. Another work exploring  
the “language of stone” and even the exploration 
of the stone texture to its limits was presented  
at the 8th National Art Exhibition. This is a sculpture 
by Shi Cun made of fiberglass imitating stone  –  “The 
Spirit of the Great Wall of China,” where the charac 
ter’s face was distorted according to the shape  
of the stone. The outstanding work of the 12’th  
National Art Exhibition, “Black Rain” by Jing Yumin,  
is a multi-figure composition that showcases the phy- 
sical and mental state of miners. The rain falling from 
the sky is colorless, but the drops on the miners be-
come “black rain.” The author wanted to draw peop- 
le’s attention to vulnerable groups for whom  
the quality of life, safety issues, and the injustice 
they may face remain unresolved social problems. 
The wooden sculpture by Jiao Xingtao “Youth in the 
Raging Fire,” which won the gold medal at the 13’th 
Exhibition, depicts the state of firefighters who have 
to run towards the fire. Wood is a highly flamma-
ble material, so a firefighter made of fire is likely 
to burn while saving people. When analyzing  
this sculpture, the material is often ignored by crit-
ics, yet in this case it is perhaps the most powerful  
and important means of expressing the author’s 
intent.Ill.7. Wang Jianwu. Drunken Li Bai. Stone. 1984

Ill..6. Ceng Chengang. Three Heroes of Jianhu. Fiberglass. 1989

CONCLUSION

In the thematic sculpture of the National All-
China Art Exhibition, we discover limitless possibilities 
of artistic expression. To create a successful piece, 
a sculptor must broaden their horizons, find  
an appropriate point of intersection between Eastern 
and Western cultures, and tradition and modernity, 
and create a thematic sculpture that expresses  
a specific theme and the spirit of its time. Overall,  
the national spirit plays an important role in the 
thematic sculpture of the National Art Exhibi- 
tionin the Reform era. This can be a call for natio- 

nal unity, glorification of heroes, or the creation 
of a national image. The development of thematic 
sculpture at the Na-tional Art Exhibition in the Reform 
era mirrors the trajectories of Chinese society’s 
development and represents stages of its history. 
It is very important to deeply study the phenomenon 
of thematic sculpture at the National Art Exhibition  
in all its diversity, to understand the main principles 
of creativity, thus supplementing the academic 
literature on the topic, which is of great importance 
for the further development of thematic sculpture 
in China.
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 Произведения тематической скульптуры  
на Всекитайской художественной выставке  

в период после начала реформ и открытости 

Аннотация: Всекитайская художественная выставка, 
являясь платформой для представления шедевров раз-
личных художественных дисциплин в рамках общего-
сударственной системы искусства с момента основания  
Нового Китая в 1949 г., до сих пор остается одним  
из наиболее масштабных, авторитетных и значимых 
мероприятий в мире искусства с большим количеством 
участников. Скульптура является важной категорией 
выставки, и представленные на Выставке разных лет 
работы отражают эволюцию искусства Нового Китая. 
Тематическая скульптура  –  важная часть скульптурно-
го творчества, особенно в наши дни, когда тематиче-
ская скульптура Китая разрывает оковы политической 
службы и становится более диверсифицирован- 
ной, как по выбору темы, так и по стилистике,  
материалам и средствам выражения замысла авто-
ра. Анализ и обобщение произведений тематической 
скульптуры на Всекитайской художественной выставке, 
таким образом, имеет особое значение для системно-
го исследования китайской скульптуры в целом.

В данной статье анализируется тематика и выра-
зительность произведений тематической скульптуры,  

представленной на Всекитайской художественной  
выставке после начала периода реформ и открытости 
в конце 1970-х гг. Исследуются, обобщаются и клас-
сифицируются особенности скульптуры и обуславли-
вающие их причины, что, как мы надеемся, не только 
дополнит существующую теоретическую литературу  
о тематической скульптуре и даст материал для твор-
ческой практики, но и будет иметь методологическую  
и справочную ценность при исследовании тематическо-
го искусства в целом. Также проводится всестороннее 
обобщение, анализ и междисциплинарное исследо-
вание многообразия тематической скульптуры, объ-
единяющее методы искусствоведения и социологии, 
что позволит упорядочить и дополнить наше понима-
ние разнообразных творческих подходов, использу- 
ющихся при создании тематической скульптуры.  
Это исследование, как мы надеемся, имеет и теорети-
ческую, и практическую значимость.

Ключевые слова: Всекитайская художественная выс- 
тавка, тематическая скульптура, скульптура, нацио-
нальная тема, фигуративная скульптура, се-и

 

Всекитайская художественная выставка  –  
это выставка произведений искусства, которая 
проводится совместно Министерством культуры 
и туризма и Союзом художников Китая. Органи-
зация каждой Выставки, начиная с подготовки, 
отбора и заканчивая выставкой, осуществляет-
ся в соответствии с государственным порядком.  
Выставка является национальным проектом  
по развитию искусства и представления основ- 
ных тенденций и проводится регулярно. Под тема- 
тической скульптурой подразумевается такая 

скульптура, при создании которой автор иссле-
дует формы и средства выразительности в опреде-
ленной теме, как правило, связанной с политикой, 
социологией, психологией, историей, философи-
ей и другими областями, а также исследует фор-
мы, материалы и стили скульптуры. Этот процесс 
требует от автора интерпретации темы произве-
дения с одновременным выражением своих идей, 
чувств, взглядов при помощи соответствующих 
средств выражения. Темы тематической скульп- 
туры на Всекитайской художественной выставке  –  

Il. 8. Xing Yongchuan. Granite. 1983.

Ill.9. Chen Yungang. Chinese Lao-zi. Fiberglass. 2003

это важный фактор, определяющий общие рам-
ки скульптурной формы. Вышеперечисленные 
факторы подчинены форме, а форма подчинена  
теме. Форма тематической скульптуры уточ- 
няется и создается скульптором в процессе ос-
мысления темы и служит опорой для раскры-
тия темы и выражения восприятия, позиции 
автора, залог выразительности скульптурного  
произведения.

1.  ЗНАЧЕНИЕ И ЦЕННОСТЬ ТЕМАТИЧЕСКОЙ 
СКУЛЬПТУРЫ НА ВСЕКИТАЙСКОЙ 
ХУДОЖЕСТВЕННОЙ ВЫСТАВКЕ

Тематические скульптуры, представленные  
на Всекитайской художественной выставке, имеют 
важное значение для продвижения традицион-
ной китайской культуры, привлечения внимания  
общественности к важным социальным пробле-
мам, они стимулируют общественный прогресс, 
повышают открытость и терпимость в общест- 
ве, кроме того, для зрителя они несут эстетиче-
скую и эмоциональную ценность. Кроме того,  
эти произведения скульптуры имеют большое со- 
циокультурное значеие. Во-первых, часто они фик- 
сируют исторических персонажей, события, даже 
дух эпохи в материальной форме, пробуждая чувст- 
во национальной гордости и памяти. Во-вто-
рых, они представляют собой интерпретацию 
истории и отражают идеалы и ценности автора. 
Наконец, на фоне постоянных трансформаций,  
с которыми сталкивается общество, создатели 
тематической скульптуры продолжают экспери-
ментировать с формами и материалами скульп- 
туры, обогащая и расширяя ее язык.

Содержание тематических скульптур на Всеки- 
тайской художественной выставке менялось  
с ходом времени, появлением в стране новых 
художественных течений и сменой социального 
контекста. С началом эпохи реформ и открытос- 
ти в Китае в конце 1970-х гг., на фоне развития 
процессов глобализации и культурной диверси-
фикации, китайская скульптура начала выходить 
на международную сцену. Некоторые скульпто-
ры, активно участвуя в межкультурном диалоге 
и выставляя свои работы заграницей, создава-
ли при этом произведения с яркими националь-
ными чертами или на актуальные для Китая того 
времени темы, что очень обогатило китайское 
скульптурное искусство. С наступлением XXI в., 
углублением реформ и открытости, постоянным 

развитием сферы культуры, тематическая скульп- 
тура на Всекитайской художественной выставке 
приобретает все большее значение для повыше-
ния «мягкой силы» Китая и обогащения культу-
ры в новую эпоху.

Произведения тематической скульптуры, пред-
ставленные на Всекитайской художественной  
выставке, отличаются ясностью в раскрытии 
темы, жанра, сюжета, очевидностью главных  
и второстепенных элементов и выраженностью 
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Ill.10. Tang Yonghui, Gao Meng. Snowy Winter of 1935.  
Fiberglass. 1999.

Ill.11. Tang Yonghui, Gao Meng. Snowy Winter of 1935.  
Fiberglass. 1999.

характеров персонажей. В целом, скульптура  
на социальные и исторические темы широко 
представлена в истории мирового искусства  
и является важной его частью, встречаясь в куль-
туре всех стран. Такие произведения являются 
отражением культуры страны, вызовов, с кото-
рыми она сталкивается, и имеют очень большое 
значение для выражения национального духа  
и запечатления конкретной исторической эпо-
хи. Кроме того, есть и скульптурные произве-
дения, посвященные важным вопросам жизни 
человека, и их содержание отражает культу-

ру своего времени. В настоящее время в Китае  
тематическая скульптура переживает пик разви-
тия и играет важную роль в обогащении китай-
ской культуры и искусства.

2. ТИ ПОЛОГИЧЕСКИЙ АНАЛИЗ ТЕМАТИЧЕСКОЙ 
СКУЛЬПТУРЫ НА ВСЕКИТАЙСКОЙ 
ХУДОЖЕСТВЕННОЙ ВЫСТАВКЕ

1) ФИГУРАТИВНОЕ ВЫРАЖЕНИЕ
Фигуративная скульптура  –  большая катего-

рия тематической скульптуры на Всекитайской 
художественной выставке. Здесь имеется в виду 
скульптура, имеющая конкретный, привязан-
ный к реальности образ, опирающийся на ра-
циональной осмысление художественной формы, 
композиции, динамики, атрибутов, настроения, 
костюма и форма, которые являются элементами, 
несущими в себе некую информацию. К середи-
не 1980-х гг. ряд скульпторов начинает испыты-
вать интерес не к переосмыслению китайской 
традиции, но более глубоким вопросам языка 
скульптуры. Это период экспериментов с фор-
мой. Шао Дачжэнь как-то отметил, «при созда-
нии персонажа очень важно создавать сложный, 
чувственно и идейно богатый образ. Упроще-
ние чувства и мысли лишает образ глубины  
и выразительности» 1. Обратимся к примеру ра-
боты, которая была представлена на 6-ой Всеки-
тайской выставке  –  «Днем и ночью» Чжан Дэди.  
Это произведение, выполненное из белого мрамо-
ра, посвящено медицинским работникам  –  мед-
сестра держит в руке ложку с супом и дует на нее.  
Образ очень чистый, выразительный, показы-
вает заботу сестры о пациенте. Кроме компо-
зиций с персонажами, тематическая скульптура 
на Выставке часто представлена произведени-
ями фигурной скульптуры, запечатлевающими 
повседневную жизнь или трансформацию вре-
мени. На той же 6-ой Выставке была показана  
работа Пань Хэ «Бык возделывает землю  –  
Посвящение СЭЗ Шэньчжэнь», которая в симво-
лической форме передает решимость и энерv-
гичность правительства в реализации политики 
реформ и открытости. Бык, с головой, склоненной  
к земле, изображен в сильнейшем напряже-
нии, правая передняя нога поднята, всем телом 

1.	 Шао Дачжэнь. Серия «Теория и критика современного 
китайского искусства» / Шао Дачжэнь.  –  Пекин: изд-во 
Жэньминь мэйшу, 2011.  –  С.51. 邵大箴《中国现代美术理论
批评文丛:邵大箴卷》[M].北京:45 ，2011年，第51页;

Ill.12. He Zhongling. The Spirit of White Mountain.  
Stone carving. 1984

он тянется вперед. Сила как будто бы готова  
вырваться из тела. Позади быка  –  пень с уродли- 
выми, кривыми корнями, частично вырванный, 
но еще цепляющийся за почву. Эта скульптура 
производит сильное впечатление, и даже счита-
ется «символом века», воплощающим дух поре-
форменного Шэньчжэня. 

Произведение Чэнь Яньина «1949 год  –  пионе-
ры нового Китая» с 11-й Всекитайской художест- 
венной выставки отражает отношения между 
учителями и учениками в 1950-е годы. Скульп- 
тура, подобная старой фотографии в объеме,  
выражает не романтический героизм, как ра-
боты дореформенного периода, но ностальгию  
автора, который оценивает прошлое, умудренный 
знанием обо всех испытаниях ушедшей эпохи. 
Работа Ван Шушаня «День в Яньаньской Акаде-
мии Лу Сюня», представленная на 13-ой Всеки-
тайской художественной выставке, воссоздает 
яркий момент времени. Это многофигурная ком-
позиция, представляющая всего 9 персонажей  
в разных позах и с разными выражениями лиц.  
В центре произведения  –  художник, который пи-
шет с натуры портрет старика из Севера Шэнь-
си. Рядом председатель Мао Цзэдун, который 
вмес-те с несколькими рабочими, крестьянами, 
солдатами наблюдает за работой художника.  
Если смотреть спереди, то старик, художник  
и председатель Мао образуют естественную  
линию, и являются основными фигурами, из ко- 
торых Мао является главной, что указывает  
на его ключевую роль в создании яньаньской 
Академии им. Лу Сюня. Также стоит отметить ра-
боты Ван Цзиньхуа и Чжан Цзиюна «Герой авиа-
ции Ло Ян» с 13-й Всекитайской художественной 
выставки, а также «Ковку мечей для защиты стра-
ны  – Е  Цисунь и отцы водородной и атомной 
бомб» Люй Гуана с 14-й Выставки, которые так-
же выразили дух эпохи.

2) ДЕКОРАТИВНАЯ ЭКСПРЕССИЯ
Еще одна важная особенность тематической 

скульптуры на Всекитайской художественной вы-
ставке  –  декоративность, граничащая с абст- 
ракцией. Экспрессия в такой скульптуре макси-
мально лаконична, а главным является поиск балан- 
са между обобщением и экстракцией главного, 
единством формы и разнообразием, контраста-
ми и согласованностью.

Например, завоевавшая золото на 7-й Выстав-
ке работа Цэн Чэнгана «Три героя из Цзяньху».  

В композиции скульптуры тщательно продуманы 
вес и объем занимаемого пространства, форми- 
руемого при помощи «вычитания» элементов,  
что придает произведению целостный и закончен-
ный облик. Лаконичная экспрессия, обобщения 
для того, чтобы запечатлеть трех революционеров 
из китайской истории  –  Цю Цзинь, Сюй Сили- 
ня и Тао Чжэньчжана,  –  отражает не только зна-
ние автором европейского искусства, но и его ин-
терес к традиционному китайскому скульптурному 
языку. Обладатель бронзовой медали 7-й Все- 
китайской художественной выставки, Хо Боян  
в своем произведении «Чжао Имань» в тонкой, 
обобщенной манере создает как будто беззабот-
ный, мягкий образ молодой девушки, стоящей  
с руками, сложенными за спиной. Формы простые, 
лишенные лишних деталей, особенно выделяется 
решительное лицо персонажа и пистолет на поя- 
се. Безмятежный, преисполненный надежды об-
раз сочетает в себе спокойствие с жестокостью 
и неумолимостью военного времени. Эта рабо-
та показывает внутренние духовные поиски ав-
тора, которые находят выражение в лаконичном 
пластическом авторском языке художественно-
го выражения. Контраст между общей мягкостью 
образа и пистолетом на поясе усиливает выра-
зительность произведения.

3) СЕ-И
В процессе локализации художественного 

языка многие китайские скульпторы стали пы-
таться включить в свои творения живописные 
характеристики традиционной китайской жи-
вописи и каллиграфии, формируя особый об-
лик своих произведений. Представленная на 6-й  
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Ill.14. Jiao Xingtao. Youth in Raging Fire. Wood. 2019.

Всекитайской художественной выставке скульптура  
Ван Цзяньу «Пьяный Ли Бай» представляет собой 
попытку использовать язык линий каллиграфии 
и живописи в скульптуре. Роден однажды от- 
метил, что природе прекрасно единственно то,  
что имеет характер, даже если оно кажется урод-
ливым 2. В этом произведении Ван Цзяньу вполне 
следует этому принципу. Скульптура Син Юн-
чуаня «Генерал Ян Хучэн», с 6-ой Всекитайской 
выставки  –  это «образ», возникший в момент 
общения сознания и бессознательного авто-
ра, рождающийся из «открывающегося хаоса».  
Он намеренно необъективен, обобщен, чтобы 
подчеркнуть характер персонажа и сделать форму 
более выразительное. Как точно описал эту ра-
боту художник Е Цяньюй: «Человек  –  застывшая 
идея, обретшая форму. Совершенное единство 
идеального и реального» 3. Кроме уже упомяну-
тых работ, стоит также сказать и о серебряном 
призере 10-ой Всекитайской выставки  –  скуль-
птуре Чэнь Юньгана «Китайский Лао-цзы». Изги-
бы бровей, глаз, рта и носа персонажа очевидно 

2.	Р оден О. Роден об искусстве.  –  Пекин: изд-во Жэньминь 
мэйшу, 1978.  –  С.1.《罗丹艺术论》[M].北京:人民美术出版
社，1978年，第1页。

3.	Е  Цяньюй. Уроки 6-ой Всекитайской художественной вы-
ставки. // Мэйшу («Искусство»).  –  1985.  –  №2. 叶浅予《
六届全国美展的啟示》[J].美术，1985年，第2期。

повторяют линии китайской контурной живопи-
си жэньу (жанр «люди и вещи»), при этом борода 
и одежда изображены абстрактно, упрощенно, 
с множеством плавных, выпуклых линий, пере-
текающих одна в другую, и напоминающих об-
лака или воду. Это иллюстрация ключевой для 
китайской традиционной мысли идеи о единстве 
Неба и человека и, таким образом, еще один 
успешный пример обновления языка современ-
ной китайской скульптуры через переосмысление 
традиционной живописи. К этой же категории те-
матической скульптуры относятся и «Семь муд- 
рецов из бамбуковой рощи» Цэн Яньгэ и «Вой-
на 1894 года» (также «Цзя у. Цзя у») Дуань Хуа-
суна, раскрывающие при помощи приемов се-и 
исторические сюжеты.

 
3 .  МЕТОДОЛОГИЧЕСКОЕ ИССЛЕДОВАНИЕ
ТЕМАТИЧЕСКОЙ СКУЛЬПТУРЫ ВСЕКИТАЙСКОЙ 
ХУДОЖЕСТВЕННОЙ ВЫСТАВКИ

1) ЛОКАЛЬНОСТЬ
Под локальностью мы подразумеваем анализ 

и разбор таких факторов как время, место, прост- 
ранство и тема, через которые целенаправлен-
но выражается национальная культура, местные 
обычаи и исторические события. Важное направ-
ление тематической скульптуры Всекитайской  
художественной выставки  –  запечатление крупных 
для общественного развития событий. Художни-
ки придерживаются принципа народно-ориенти-
рованного художественного творчества, вникают 
в жизнь людей, фокусируются на развитии  
и изменениях новой эпохи, используют искусство  
для выражения мыслей и надежд народа. Акцен-
тируя внимание на основных явлениях жизни  
современного общества, скульпторы показывают 
свою социальную ответственность и гуманизм.  
А художники в тематическом скульптурном твор-
честве при выборе темы ориентируются на ос-
новные текущие события и постоянные явления 
общества, что еще раз говорит о значении тема-
тической скульптуры для формирования и про-
цветания культуры современности. Например, 
на 9-й Выставке работа Тан Юнхуэя и Гао Мэна 
«Снежная зима 1935 года» (досл. с кит. «Снежная 
зима 09.12») запечатлевает студенческую анти- 
японскую демонстрацию 9 декабря 1935 года.  
Костюмы персонажей подчеркивают тему произ-
ведения. Работа, показанная на 10-ой Всекитай-
ской художественной выставке и принадлежащая  

Ли Тунтуну «Критическое состояние  –  семь муд- 
рецов из бамбуковой рощи», представляет  
собой сцену, на которую вышли фигуры из дале- 
кого прошлого  –  это диалог между историей  
и современностью. 

2) МАТЕРИАЛЫ И ИДЕИ
Обсуждая выразительные возможности  

и средства выразительности произведения, часто 
приходится обращать внимание на материалы, 
использованные в работе. В работе Хэ Чжунлина 
«Дух Белой горы» с 6-ой Выставки автор вырезал 
голову героя антияпонской войны Ян Цзинъюя 
на камне с горы Чанбайшань. Материал является 
ключевым средством раскрытия темы произве-
дения. Цвет, текстура камня умело используются 
автором для углубления и обогащения содержа-
ния произведения. Использованная Хэ Чжунлином 
техника резьбы достаточно близка к традици-
онным методам резьбы по нефриту, но лишена 
декоративности и обилия деталей, автор просто 
вырезал лицо героя, подчеркивая его свободо-
любие и решительность. Так получилось образ-
ное, выразительное произведение, и тяжелый 
камень стал «духом горы», придав скульптуре  
возвышенный пафос. Это пример мастерства  
в выражении замысла, которого не хватает со-
временной китайской скульптуре. Еще одна ра- 
бота, исследующая «язык камня» и даже дово-
дящая стремление исследовать выразительность 
текстуры камня до предела, была представлена 
на 8-ой Всекитайской выставке. Это скульпту-
ра Ши Цуня из стеклопластика под камень  –  
«Дух Великой китайской стены», где лицо пер-
сонажа было искажено в соответствии с фор-
мой камня.

Выдающееся произведение 12-й Всекитай-
ской художественной выставки, «Черный дождь» 
Цзин Юйминя  –  это многофигурная композиция, 
выражающая физическое и душевное состоя-
ние шахтеров. Падающий с неба дождь бесцве-
тен, но капли на шахтерах становятся «черным 
дождем». Таким образом автор хотел привлечь 
внимание людей к уязвимым группам населения, 
для которых качество жизни, вопросы безопас-
ности и несправедливость, с которой они могут 
столкнуться, остаются неразрешимыми социаль-
ными проблемами. Деревянная скульптура Цзяо 
Синтао «Молодость в бушующем огне», получив-
шая золотую медаль 13-й Выставки, изображает 
состояние пожарных, которым приходится бе-

жать навстречу огню. Дерево  –  материал легко-
воспламеняющийся, поэтому сделанный из огня 
пожарный, скорее всего, сгорит, спасая людей. 
При анализе этой скульптуры материал часто иг-
норируется критиками, а между тем он является, 
пожалуй, мощнейшим и важнейшим средством 
выражения замысла автора.

ЗАКЛЮЧЕНИЕ

В тематической скульптуре Всекитайской худо-
жественной выставки обнаруживаются безгранич-
ные возможности художественного выражения. 
Чтобы создать успешное произведение, скульптор 
должен расширить свой кругозор, найти подхо-
дящую точку соприкосновения между восточ-
ной и западной культурами, между традицией  
и современностью и создать такое произведение 
тематической скульптуры, которое бы выража-
ло конкретную тему и дух своего времени. В це-
лом, создается впечатление, что национальный 
дух играет важную роль в тематической скульп- 
туре Всекитайской выставки периода после на-
чала проведения политики реформ и открытос- 
ти. Это может быть как призыв к национальной 
сплоченности, прославление героев, или же  
создание национального образа. Развитие тема-
тической скульптуры Всекитайской художествен-
ной выставки в этот период повторяет траектории 
развития китайского общества и представля- 
ет этапы его истории. Очень важно глубоко  

Ill.13. Jing Yumin. Black Rain. Bronze. 2014
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изучить феномен тематической скульптуры на Все- 
китайской художественной выставке во всем его  
разнообразии, понять основные принципы твор-
чества, дополнив академическую литературу  
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“The Myth of Venice” in the Drawings  
of Jacopo Bellini  –  Other Facets of Imagery 

Summary: The article focuses on the drawings of Jaco- 
po Bellini (c.1400-1470/1471) from two famous Albums 
kept in the Louvre (c.1430-1450) and the British Muse-
um (c.1455-1470), the themes of which are related to the 
mythologemes of the Venetian Republic. This publication  
is a continuation of the article: “Jacopo Bellini: the Matter 
of Visualising the ‘Myth of Venice’” (previously published 
in the journal Burganov House. The Space of Culture).  
In view of the rich thematic “repertoire” of the albums,  
the main goal of the study is to discover the connection 
between Bellini’s drawings on different plots or motifs with 
the historical and ideological basis of the “myth of Venice”.

In addition to religious subjects included in the com-
plex architectural compositions of J. Bellini’s “ideal city”, 
the facets of “myth” are reflected in his female images, 
in portraits of Venetian warriors and knights, in battle 
scenes, and also in drawings of lions. This graphic mate-
rial from the albums of the founder of the Venetian Renai- 
ssance will be the subject of our study.

Through the prism of the task at hand and also in con-
nection with the obvious variety of overlapping themes 
in the two amazing volumes, the drawings in them do 
not exhaust themselves, just like the culture of Venice. 
The entire world around us seems to be included in the 
graphic “cabinet of curiosities”. And it is also why the al-
bums are of great importance for fine art.

In the samples we are considering, the artist contin-
ued to “discover the world and man”, looking for picto-
rial boundaries of the objective world. He was interested 
not only in modelling the spatial environment but al- 
so in the anatomical nature of man, his interaction with  
nature and space, portraits and multi-figure compositi- 
ons in urban settings and rural areas. Albums became  
not just visual evidence of the flow of life through the mas- 
ter’s observations and his artistic preferences, but also  
a kind of treatise on applied human anatomy, animal art, 
not to mention linear perspective. The “personal char-
acter” of the drawings created for oneself (fatti per se)  
is again felt. Graphics appears as an independent form  
in the fine arts of Venice. And finally, “myth” takes on a new  

existence in Venetian art, providing its successors with 
an ideal narrative channel for the motifs and holistic ima- 
ges developed by Jacopo Bellini.

However, how are drawings of female images or war-
riors and knights connected with the matter of “myth”? 
Nevertheless, consistently studying the material from  
the point of view of historiography, the main postulates 
of the republic, which turned into its main mythologemes, 
as well as examining Bellini’s sheets using the method  
of formal-stylistic and comparative analysis, we discover 
a subtle and sometimes obvious reference to the “myth 
of Venice”, ambitions and the political climate of the city 

-state. Thus, already at the turn of the 16’th century, fe- 
minas drawn or painted on canvas acquired the status  
of the most important element in the art of Venice. Actu-
ally, Venice identified itself with a female image. Its per-
sonification became a powerful propaganda tool in the art  
of the Cinquecento. In this sense, the steps taken by Bell-
ini (in the middle of the Quattrocento) to study female 
nature are especially valuable. It is no coincidence that 
the artist was interested in military themes and images  
of courageous Venetians, morally and physically prepared 
not only for knightly tournaments but also for real victories  
at sea and land. The brilliant development of the mi- 
litary motif in the form of sketches and integral com-
positions is a reflection of a socially significant phe-
nomenon for Venice, which we consistently prove  
in the article.

And in conclusion, we examine sheets with figures  
of lions, grouping them according to iconography. A lion, 
as a symbol of St. Mark the Evangelist, directly associated 
with Venice, became almost the main emblem of the re- 
public. In this regard, Jacopo Bellini’s appeal to this tra- 
ditional motif, as close as possible to the Venetian self- 
consciousness, also seems to be the Venetian master’s 
significant contribution both to the further formation  
of the “myth” of Venice and to the formation of the Vene-
tian Renaissance in art.

Key words: Jacopo Bellini, Venice Republic, Renais-
sance, album, tome, graphics, drawing, myth, mythologem.
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