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By the force of its impact on people 
and by the role it is called upon to play in 

the design of the city, a monument is one of the significant
types of fine art.

G. Motovilov

A MONUMENT AS A MIRROR OF AN ARTIST.  
TO THE 80TH ANNIVERSARY OF VICTORY IN 

THE GREAT PATRIOTIC WAR AND TO THE 200TH 
ANNIVERSARY OF STROGANOVKA

Summary: Based on the continuity of the older Stro-
ganov school artists and their contemporary students, the 
article explores the synthesis of plastic arts, the environ-
ment, architecture, and sculpture. It is made clear how 
important it was for sculptors and architects to collabo-
rate when designing memorial complexes, monuments, 

and memorials, created by teachers and graduates of the 
Stroganov School of different times, honouring the Rus-
sian Liberator Soldier’s feat during the Great Patriotic War.

Keywords: sculptor, architect, Stroganov School, me-
morial complex, monument, Great Patriotic War, conti-
nuity, connection of times.

Russia has always defended its territory for cen-
turies. However, the Great Patriotic War, which im-
pacted every household, turned out to be the most 
damaging for our nation ever. The fatherland united 
during this difficult time to form a powerful com-
bat camp. Its main slogan and call was: “Everything 
for the front, everything for victory!”. Owing to the 
feat of Russian soldiers, defenders of our Father-
land, today we celebrate the 80th anniversary of 
Victory in the Great Patriotic War with pride, grati-
tude, and great respect for Soviet soldiers!

People of different professions, ordinary workers 
and engineers, teachers and doctors fought shoul-
der to shoulder in the ranks of the Soviet Red Army; 
people of creative professions, architects, sculptors, 
and artists fought as well. In the post-war years, all 
of them, the heroes, restored villages and cities. In 
places of military glory, they erected monuments 

and grandiose memorial complexes to the fallen 
defenders in memory of the feat, fortitude, and 
strength of spirit of the Russian people.

Teachers and graduates from Stroganovka ac-
tively participated in this strategic program for the 
restoration of our country. The architects and art-
ists had an extremely difficult assignment. They had 
to not only rebuild everything anew, but create a 
cultural paradigm for a new era that would glori-
fy the triumph of the victorious People. There was 
not a single settlement in the Soviet Union that did 
not have a monument, an obelisk, or a memorial 
erected in memory of the defenders of the Moth-
erland. These are holy places for us today, a silent 
reminder of the great tragedy of a global scale. The 
Stroganovka artists-frontline soldiers became the 
leading avant-garde of modern times, immortalis-
ing and glorifying their fellow soldiers in the image 

of the Russian soldier in stone, bronze, and con-
crete: “Nobody is forgotten! Nothing is forgotten!”.

The staff of the library of the Stroganov Univer-
sity is working on the creation of an information 
and exhibition project, the Faces of Victory scientific 
regiment of the Stroganov University. It is dedicat-
ed to the 80th anniversary of the Victory in memory 
of the veterans of the Great Patriotic War, teach-
ers and students of the Stroganov University, and 
to the 200th anniversary of the Stroganov School. 
It is presented by images of its graduates — out-
standing artists, painters, and sculptors of different 
times, who dedicated the theme of their works to 
the Great Patriotic War. 

The Stroganov School of modern time resumed 
its work in 1945, when the order of the Commit-
tee for Architecture under the Council of People’s 
Commissars of the USSR was issued on February 
23, 1945, on the rebirth of the Stroganov School: 
“In order to train highly qualified personnel for the 
art industry, decorative and applied arts and to per-
form artistic and finishing work in new construction 
and the restoration of cities and art monuments 
destroyed by the German invaders, on November 
5, 1945 in Resolution No. 256, the Council of Peo-
ple’s Commissars of the USSR decided to recreate 
the Moscow Central Art and Industrial School (for-
mer Stroganov) with educational and production 
workshops, subordinating it to the Committee for 
Architecture under the Council of People’s Commis-
sars of the USSR, in the second half of the year in 
Moscow. In Leningrad — the Leningrad School of 
Art and Industry (former Stieglitz School) with edu-
cational and production workshops, subordinating 
it to the Department of Architectural Affairs under 
the Council of People’s Commissars of the RSFSR” 
[6, 12 p. 4]. Responsibility for the implementation 
of the resolution was assigned to the Main Direc-
torate for Art Industry and to Zakhar Bykov [7, 4]. S. 
Markelov (1885-1964) was appointed the first direc-
tor of the recreated Stroganovka, Moscow Central 
School of Art and Industry, on the basis of the or-
der of the USSR Ministry of Higher Education dated 
July 6, 1945 [5, 13, p. 9]. Recruitment for training was 
carried out in four areas: Decorative Painting and 
Alfresco Work, Decorative and Architectural Mould-
ing and Artistic Stone Processing, Woodwork and 
Wood Carving, Artistic Metalworking and Chasing.

The Department of Architectural and Decorative 
Sculpture, re-established in 1945, had a method-
ological basis and experimental and creative ap-

proaches to sculpture that had developed in the 
Stroganov School of the early 20th century. These 
fundamental plastic principles were laid by such 
outstanding sculptors and architects, teachers of 
VKHUTEMAS and then VKHUTEIN, as: V. Mukhina, S. 
Konenkov, A. Golubkina, N. Ladovsky, V. Krinsky, B. 
Korolev, I. Zholtovsky, A. Shchusev, A. Vesnin, I. Go-
losov, K. Melnikov. The head of the revived depart-
ment was a graduate of VKHUTEMAS, a student of 
S. Konenkov, the most talented sculptor, G. Moto-
vilov (1892-1963) [9]. His extraordinary approach to 
the preparation of educational and methodological 
materials made it possible to achieve systematicity 
and consistency of assignments. Georgy Motovilov 
built the educational process on the basis of pro-
grams that develop volumetric-spatial thinking for 
the creation of new plastic connections of form, tied 
to the construction of the entire volume. Since stu-
dents were trained in most types and directions of 
sculpture, from easel to monumental, the most im-
portant task was to master the synthesis of artistic 
and plastic interpretation of form, with simultane-
ous subordination to the space in which the sculp-

Ill. 1. Order of the Committee for Architecture under the 
Council of People’s Commissars of the USSR dated February 23, 
1945 on the re-establishment of the Moscow Central School of 
Industrial Art (former Stroganov School).
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ture should be located. This training method had a 
high professional result; thus, students equally re-
ceived instructions from two teachers — a sculp-
tor and an architect. 

The card of the scientific regiment of the Stro-
ganov University provides a short reference to some 
of the completed projects of Motovilov, where a spe-
cial place is occupied by a narrative relief: “During 
the Great Patriotic War, Motovilov created a sculp-
ture for the decorative design of the new Mos-
cow metro stations, Elektrozavodskaya (1944) and 
Novokuznetskaya (1943). For this purpose, he first 
turned to narrative relief, which would later become 
a guideline for other artists — monumentalists. In the 
post-war period, the sculptor decorated the stations 
Oktyabrskaya (the Koltsevaya line, 1950), Park Kultu-
ry (the Koltsevaya line, 1950), Komsomolskaya (the 
Koltsevaya line, 1951), Prospekt Mira (1952), Smo-
lenskaya (1953). In the bas-relief, The People-Cre-
ator and Friendship of Peoples, above the main 
entrance of the high-rise building of Moscow State 
University, the sculptor demonstrates the jubilant 
optimism and post-war pathos of Soviet people 
ready to work for the good of their country” [11].

About the place and significance of relief as an 
artistic and plastic system of sculpture and archi-
tecture, as a language of decoration, it is worth cit-
ing Motovilov’s words: “For expressing the thought 
and content of a sculptural story, a wall is the most 
convenient place. A sculpture on a wall does not 
overload the space, gives scale to the building, cre-
ates a contrast with the smooth surface of the wall 
with its shadows, and thus, serves the beauty of the 
architectural structure.

In Ancient Greece, the story of events was im-
printed on the wall in the same way as in India and 
Egypt. Individual figures and groups were placed 
inside the building, and round monumental stat-
ues in the squares were dedicated to the main he-
roes of the events.

However, it must be remembered that not every 
building, not every wall should be decorated, but 
only those that have great social significance and the 
corresponding architecture. Otherwise, the mean-
ing of the depicted will not correspond to the place.

Where there is no large surface of the wall or 
where it is dotted with windows, sculpture is inap-
propriate. Constructivist, abstract architecture does 
not accept sculpture, and if it does, then only ab-
stract.” [10] 

In fact, Georgy Motovilov postulates the key tech-
niques for creating a composition as a methodolog-
ical basis, which is a universal means of expression 
in working on a plot: “When placing a relief on the 
wall of a building, we must remember that it should 
not visually destroy the walls. It follows from this 
that a perspective relief should not be placed on a 
wall. In order to maintain the integrity of the wall, 
multi-plane reliefs placed in the appropriate recess 
must contain clear plans parallel to each other and 
to the wall. The grouping of figures within the relief, 
the decorative silhouette, the rhythm, direction of 
the figures and, finally, a certain ratio of large and 
small values     within the relief will allow the viewer 
to easily understand it. Moreover, it is necessary to 
take into account the degree of saturation of the 
relief with figures, depending on how it is associ-
ated with a given architecture. In the case when 
the architecture does not allow the relief to have 
geometric boundaries, and it is located directly on 
the surface of the wall, it is appropriate to make 
the so-called superimposed relief. In this case, it is 
especially important that the plans run parallel to 
the wall, and there are not many of them. It is also 
necessary to clearly express the ornamental prin-

ciple in the relief, that is, so that it looks like a kind 
of trellis on the surface of the wall.

With the correct use of relief, we achieve the 
semantic and artistic enrichment of the building, 
in other words, the synthesis of architecture and 
sculpture.” [10]

Motovilov had a clear understanding of the or-
ganic, appropriate, and at the same time solemn 
interaction of the architectural complex of metro 
stations and the concept of each of its compo-
sitions. In the process of artistic design of metro 
stations, the artist was the first to call them “under-
ground palaces”. It was fully and justifiably reflect-
ed by the artist in the found creative alternation 
of the rhythm of human plasticity and ornamental 
motifs, thereby creating an individual and recog-
nisable “metro style” [4].

Throughout the 200-year history of the Stro-
ganov School, the connection between the artist 
and the architect is inseparable. The outstanding 
architect, Head of the Fundamentals of Composi-
tion Department, teacher of the Architectural and 
Decorative Plastics Department of the Stroganov 
School, Nikolai Kovalchuk (1920-2019), was one of 
the striking examples of long and fruitful work, which 
started in 1961. He worked on the construction of 
monuments and memorials with a whole galaxy of 
sculptors such as: V. Tsigal, A. Burganov, L. Kerbel, 
Yu. Pommer, A. Kovalchuk, and many others [8].

Nikolai Kovalchuk was one of those who defend-
ed our Motherland throughout the Great Patriot-
ic War. Thus, a significant part of the monuments 
and memorial complexes in which he participated 
as an architect were dedicated to the feat of the 
Soviet Soldier. Unity of thinking in the process of 
implementing the idea of     the sculptor and the ar-
chitect is of great importance. In this architectural 
and plastic synthesis of creators, the interaction of 
the memorial complex or monument with nature 
or the urban environment occurs, which ultimately 
leads to the formation of a holistic and emotion-
al, and sometimes existential image of the entire 
monument. 

The joint work, To the Road Soldiers (2002), erect-
ed at the seventieth kilometre of the Minsk highway, 
is an example of such a creative union, confirming the 
fruitful continuity of generations [20]. Andrei Koval-
chuk was the author of the multi-figure composition 
of the monument dedicated to the feat of soldiers 
in the Great Patriotic War; his father, Nikolai Koval-
chuk, acted as the architect. The monument depicts 

the restoration of an important defensive hub dam-
aged by bombing — with the help of road soldiers, 
at the cost of their lives, the tasks were completed, 
and the enemy was driven back. Professor, Doctor of 
Art History, V. Manin gives a description of the mon-
ument, filled with the sacrifice of the soldiers and the 
sharpness of the plot composition: “…The complex 
structure of multidirectional movements, combined 
with impeccably executed figures of soldiers restor-
ing the interrupted road, radiates the pathos of co-
ordinated and dangerous work. Moreover, the entire 
multi-figure group hangs over the destroyed bridge, 
highlighting the dangerous instability determined by 
the combat situation. The sculptor overcomes mon-
umental staticity, translating it into a plan of a spe-
cific plot action. Furthermore, Kovalchuk’s innovation 
is seen in the fact that he overcame the usual solu-

Ill. 2. Announcement of admission of students to the Moscow 
Central School of Industrial Art (former Stroganov School) for the 
1945–1946 academic year.

Ill. 3. G.I. Motovilov. Relief at the Elektrozavodskaya metro 
station in Moscow. 1987. Marble. “Moscow Metro”. Photo: V. 
Solomatin.

Ill. 4. G.I. Motovilov. Bas-relief (paired composition) on the 
facade of the Oktyabrskaya metro station lobby (Koltsevaya line) 
in Moscow. 1950s. Photo: Unknown photographer.
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tion for such cases in the form of a memorial sign 
or an obelisk and embodied the idea in a complex 
composition arranged in the form of a story, which 
is quite difficult to do in sculpture without losing the 
monumentality of the monument.” [15]

For the residents of Moscow and especially for 
the heritage of the Stroganov University, the memo-
rial to the Soviet soldiers who defended Moscow, 
created by the teachers of the Stroganov School, 
sculptors A. Burganov, G. Zhilkin, and architect I. 
Kadina, is of great importance today. The memorial 
is located in Grachevsky Park, in the Khovrino district 
of Moscow, at the burial site of unknown soldiers 
(more than three hundred people) who defend-
ed the northwestern directions of Moscow. Iraida 
Kadina took part in the defence of the capital and 
worked as a nurse at the Moscow Central Evacua-
tion Centre at the Sklifosovsky Institute. 

In the early 1970s, Alexander Burganov came up 
with a sketch and made a scale model of the fu-
ture monument, creating a complete, dynamic com-
position. The prepared project with the bas-relief 
Battle, created by Burganov and Zhilkin, was ap-
proved. Afterwards, working in the creative group, 
Kadina arranged the designed sculptural compo-
sition in the landscape, and the monumental me-
morial project was erected.

The stele is 16 meters long, 4.5 meters high, and 
1.08 meters thick. Such massiveness personifies the 
strength, steadfastness of the people, and the inac-
cessibility of the city for the enemy. The lower part 
of the memorial is faced with black granite, which 
visually lifts it off the ground, creating a hovering 
effect in space.

The opening of the memorial took place on May 
7, 1975, on the eve of the 30th anniversary of the 

Great Victory. The text of the inscriptions on the 
stele was composed by Kadina: “To the Soviet sol-
diers — defenders of Moscow” and “1941” on the 
façade; “To the fallen heroes in the great battle, who 
stood to the death in the snows of the Moscow re-
gion — eternal glory and eternal memory” on the 
north side; “Here, in the harsh days of the defence 
of Moscow, soldiers of the units and formations 
that participated in the battles on the northwest-
ern approaches to the capital were buried” at the 
western end [5].

At the dawn of experiments and the search for 
new approaches in sculptural plastic art in the sec-
ond half of the 20th century, it is especially worth 
noting talented sculptor Alexander Burganov, a stu-
dent of Motovilov and G. Schulz, a graduate of the 
Moscow Higher Art and Industrial University (for-
mer Stroganov University), former Head of the Mon-
umental and Decorative Sculpture Department of 
the modern Stroganov School. Each work of the 
artist, especially dedicated to the memory of the 
most difficult events in the history of the Mother-
land, becomes a reflection of the artist’s inner expe-
rience. Alexander Burganov notes that the theme of 
the Mother of God, a female figure with her hands 
raised to the sky, Oranta, who meets and blesses, 
is often traced in his work, creating a whole series 
of reliefs, sculptures, and monuments connected 
by a single idea [3]. 

The memorial complex, Northern Face of the 
Kursk Bulge, located in the Fatezhsky District of the 
Kursk Region, is among the sculptor’s latest works, 
related to military themes. Its dominant feature is 
the stele, Angel of Peace [21]. Angel of Peace was 
opened at Poklonnaya Height 269 on May 7, 2015, 
to celebrate the 70th anniversary of Victory in the 
Great Patriotic War. It was installed at the point 
where Soviet soldiers repelled the attack of the fas-
cists and went on the counteroffensive. It is in mem-
ory of the bloody battles, of the feat, at the cost of 
the lives of more than twenty thousand Soviet sol-
diers and officers, who turned the tide of the war. 
At the foot of the stele, there are words: “Turned to 
the West from the Russian people to stop the new 
fascism. Standing at the site of the death of more 
than 70 thousand Soviet and German soldiers, the 
Angel of Peace reminds all of humanity of how it 
all ends” [18].
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«Памятник (монумент) по силе воздействия на массы
людей и по той роли, которую он призван играть в

оформлении города, является одним из значительных
видов изобразительного искусства».

Г.И. Мотовилов

МОНУМЕНТ КАК ЗЕРКАЛО ХУДОЖНИКА. К 
80-ЛЕТИЮ ПОБЕДЫ В ВЕЛИКОЙ ОТЕЧЕСТВЕННОЙ 

ВОЙНЕ И К 200-ЛЕТИЮ СТРОГАНОВКИ

Аннотация: В статье рассматривается синтез пла-
стических искусств, среды, архитектуры и скульпту-
ры на основе преемственной связи старых мастеров 
Строгановской школы и их учеников нового време-
ни. Выявляется важность взаимодействия скульптора 
и архитектора в создании мемориальных комплексов, 
монументов и памятников, посвященных подвигу рус-

ского Воина-освободителя в Великой Отечественной 
войне, которые были выполнены преподавателями и 
выпускниками Строгановки разных времен.

Ключевые слова: скульптор, архитектор, Строга-
новская школа, мемориальный комплекс, памятник, 
Великая Отечественная война, преемственность, 
связь времен.

Исторически сложилось, что Россия защища-
ет свою землю, из века в век. Однако, период 
Великой Отечественной войны стал самым раз-
рушительным для нашей страны за все време-
на, события которого коснулись каждой семьи. 
В этот тяжелейший период отчизна сплотилась 
и стала мощным боевым лагерем, где главный 
лозунг и призыв звучал так: «Все для фронта, все 
для победы!». Благодаря подвигу русских солдат, 
защитникам нашего Отечества, сегодня мы с гор-
достью, благодарностью и великим уважением 
к советским воинам празднуем 80-летие Побе-
ды в Великой Отечественной войне!

В рядах советской Красной Армии плечом к 
плечу сражались люди разных профессий, обыч-
ные рабочие и инженеры, учителя и врачи, вое-
вали и люди творческих профессий, архитекторы, 
скульпторы и художники. В послевоенные годы 
все они – герои, восстанавливали села и города, 
а в местах боевой славы возвели памятники и 

грандиозные мемориальные комплексы погиб-
шим защитникам в память о подвиге, стойкости 
и силе духа русского человека.

Это была стратегическая программа по вос-
становлению нашей страны, в которой при-
нимали активное участие преподаватели и 
выпускники Строгановки. Перед архитектора-
ми и художниками стояла сверхзадача, не про-
сто все отстроить заново, а создать культурную 
парадигму новой эпохи, в которой воспет три-
умф Народа-победителя. В Советском Союзе 
не было ни одного населенного пункта, в кото-
ром бы не было памятника, обелиска или ме-
мориала, возведенного в память о защитниках 
Родины. Это священные места для нас сегодня, 
безмолвное напоминание о великой трагедии 
мирового масштаба. Художники-фронтовики 
Строгановки стали передовым авангардом но-
вого времени, который увековечил и воспел 
своих однополчан в образе русского солдата: 

в камне, бронзе и бетоне – «Никто не забыт! 
Ничто не забыто»!

Сотрудники библиотеки РГХПУ им. С.Г. Стро-
ганова работают над созданием информацион-
но-выставочного проекта научный полк РГХПУ 
им. С.Г. Строганова «Лица Победы», посвящен-
ного 80-летию Победы в память о ветеранах 
ВОВ – преподавателях и студентах Строгановки 
и 200-летию Строгановской школы, в лицах вы-
пускников – выдающихся художников, живопис-
цев и скульпторов разных времен, посвятивших 
тематику своих работ Великой Отечественной 
войне.

Строгановская школа нового времени возоб-
новила свою работу в 1945 году, когда был из-
дан приказ комитета по делам архитектуры при 
Совете Народных Комиссаров СССР от 23 фев-
раля 1945 года о воссоздании Строгановского 
училища: «В целях подготовки высококвалифици-
рованных кадров для художественной промыш-
ленности, декоративно-прикладного искусства и 
для выполнения художественно-отделочных ра-
бот при новом строительстве и восстановления 
разрушенных немецкими захватчиками городов 
и памятников искусства - Совет Народных Комис-
саров Союза ССР 5.11-1945 г. в постановлении 
№256 постановил воссоздать во втором полу-
годии в Москве - Московское центральное ху-
дожественно-промышленное училище (бывш. 
Строгановское) с учебно-производственными 
мастерскими, подчинив его Комитету по делам 
архитектуры при СНК СССР и в гор. Ленинграде 
- Ленинградское художественно-промышлен-
ное училище (бывш. Школа Штиглица) с учеб-
но-производственными мастерскими, подчинив 
его Управлению по Делам Архитектуры при СНК 
РСФСР» [6, 12 л. 4]. Ответственность за исполнение 
постановления была возложена на Главное управ-
ление по художественной промышленности и на 
Захара Николаевича Быкова [7, 4]. Первым дирек-
тором воссозданной Строгановки – «Московско-
го Центрального художественно-промышленного 
училища» на основании приказа министерства 
высшего образования СССР от 6 июля 1945 года 
был назначен С.П. Маркелов (1885-1964) [5, 13, 
л. 9]. Набор на обучение производился по че-
тырем направлениям: «Декоративная роспись и 
альфрейные работы»; «Декоративно-архитектур-
ная лепка и художественная обработка камня»; 
«Краснодеревные работы, резьба по дереву»; 
«Художественная обработка металла, чеканка».

Воссозданная в 1945 году кафедра архитектур-
но-декоративной пластики, имела методологи-
ческую основу и экспериментально-творческие 
подходы в скульптуре, сложившиеся в Строганов-
ской школе начала XX века. Эти фундаментальные 
пластические принципы были заложены такими 
выдающимися скульпторами и архитекторами – 
преподавателями ВХУТЕМАСа, а затем и ВХУТЕИ-
На как: В. Мухина, С. Коненков, А. Голубкина, Н. 
Ладовский, В. Кринский, Б. Королев, И. Жолтов-
ский, А. Щусев, А. Веснин, И. Голосов, К. Мельни-
ков. Руководителем возрожденной кафедры стал 
выпускник ВХУТЕМАСа, ученик С. Коненкова, та-
лантливейший скульптор Г.И. Мотовилов (1892-
1963) [9]. Его незаурядный подход к подготовке 
учебно-методических материалов позволил до-
стичь системности и последовательности заданий. 
Георгий Иванович выстроил учебный процесс на 
основе программ, развивающих объемно-про-
странственное мышление для создания новых 
пластических связей формы, завязанных на кон-
струировании всего объема. Поскольку студен-
ты обучались большинству видов и направлений 
скульптуры, от станковой до монументальной, 
то важнейшей задачей было освоить синтез ху-
дожественно-пластической трактовки формы, с 
одновременным подчинением пространству, в 
котором должна находиться скульптура. Такой  
метод в обучении имел серьезный профессио-
нальный результат, поэтому студенты в равной 
степени получали наставления от двух препода-
вателей – скульптора и архитектора.

В карточке научного полка РГХПУ им. С.Г. 
Строганова дается небольшая справка некото-
рых реализованных проектов Г.И. Мотовилова, 
где особое место занимает именно сюжетный 
рельеф: «В годы Великой Отечественной войны 
Мотовилов создает скульптуру для декоратив-
ного оформления новых станций московского 
метрополитена «Электрозаводской» (1944) и «Но-
вокузнецкой» (1943). Для этой цели он впервые 
обращается к сюжетному рельефу, что в даль-
нейшем станет ориентиром для других масте-
ров – монументалистов. В послевоенное время 
скульптором были оформлены станции «Октябрь-
ская» (кольцевая, 1950), «Парк культуры» (коль-
цевая, 1950), «Комсомольская» (кольцевая, 1951), 
«Проспект Мира» (1952), «Смоленская» (1953). В 
барельефе «Народ-созидатель» и «Дружба на-
родов» над главным входом высотного здания 
МГУ скульптор демонстрирует ликующий опти-
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готовых трудиться на благо своей страны» [11]. 
О месте и значимости рельефа как художе-

ственно-пластической системе скульптуры и ар-
хитектуры, как языка декоративного убранства, 
стоит привести слова Г. Мотовилова: «Для выра-
жения мысли и содержания скульптурного рас-
сказа стена является наиболее удобным местом. 
Скульптура на стене не загружает пространства, 
дает масштаб зданию, составляет своими теня-
ми контраст глади стены, служит этим красоте 
архитектурного сооружения.

В древней Греции рассказ о событиях запе-
чатлевался на стене так же, как и в Индии и Егип-
те. Внутри здания ставились отдельные фигуры и 
группы, а круглые монументальные статуи на пло-
щадях посвящались основным героям событий.

Но при этом надо помнить, что не всякое зда-
ние, не всякую стену надо украшать, а лишь те, 
которые имеют большое общественное значение 
и соответствующую архитектуру. В противном 
случае смысл изображаемого не будет соответ-
ствовать месту.

Там, где нет большой глади стены или где она 
испещрена окнами, скульптура неуместна. Кон-
структивистская, абстрактная архитектура не при-
емлет скульптуры, а если приемлет, то только 
абстрактную» [10].

В действительности, Георгий Иванович по-
стулирует ключевые приемы создания компози-
ции как методологической основы, являющейся 
универсальным средством выразительности в 
работе над сюжетом: «Ставя рельеф на стену зда-
ния, мы должны помнить, что он не должен раз-
рушать зрительно стены. Из этого следует, что 
перспективный рельеф не следует помещать на 
стену. Для того чтобы держать целостность сте-
ны, рельефы многоплановый, поставленный в 
соответствующем заглублении, должен содер-
жать чёткие планы, параллельные друг другу и 
стене. Группировка фигур внутри рельефа, де-
коративный силуэт, ритм и направление фигур 
и, наконец, определенное соотношение боль-
ших и малых величин внутри рельефа позволят 
легко читать его зрителю. Необходимо учиты-
вать и степень насыщенности разряженности ре-
льефа фигурами, в зависимости от того, как это 
связывается с данной архитектурой. В случае, 
когда архитектура не позволяет рельефу иметь 
геометрических границ и он расположен пря-
мо на глади стены, уместно делать так называе-

мый накладной рельеф. В этом случае особенно 
важно, чтобы планы шли параллельно стене и их 
было немного; также необходимо чётко выра-
зить орнаментальное начало в рельефе, то есть 
чтобы он смотрелся как своеобразная шпалера 
на глади стены.

При правильном использовании рельефа мы 
добиваемся смыслового и художественного обо-
гащения здания, иначе говоря, синтеза архитек-
туры и скульптуры» [10].

Г.И. Мотовилов имел чёткое понимание орга-
ничного, уместного и одновременно торжествен-
ного взаимодействия архитектурного комплекса 
станций метро и замысла каждой его композиции. 
В процессе художественного оформления стан-
ций метро, автор первым стал называть их как 
«подземные дворцы», что полноправно и оправ-
дано было отражено автором в найденном твор-
ческом чередовании ритма пластики человека и 
орнаментальных мотивов, создав тем самым ин-
дивидуальный и узнаваемый «стиль метро» [4].

На протяжении всей 200-летней истории Стро-
гановской школы связь художника и архитектора 
неразрывна. Одним из ярких примеров долгой 
и плодотворной работы, начиная с 1961 года, 
стал выдающийся архитектор, заведующий ка-
федрой «Основы композиции», преподаватель 
кафедры «Архитектурно-декоративная пластика» 
Строгановского училища, Николай Адамович Ко-
вальчук (1920-2019). Он работал над возведени-
ем памятников и монументов с целой плеядой 
скульпторов как: В.Е. Цигаль, А.Н. Бурганов, Л.Е. 
Кербель, Ю.П. Поммер, А.Н. Ковальчук и многи-
ми другими [8]. 

Николай Ковальчук был одним из тех, кто за-
щищал нашу Родину на протяжении всей Вели-
кой Отечественной войны, поэтому значительная 
часть памятников и мемориальных комплексов, 
в которых он принимал участие как архитектор, 
была посвящена подвигу Советского Воина. Един-
ство мышления в процессе реализации задумки 
скульптора и архитектора имеет очень большое 
значение. В этом архитектурно-пластическом син-
тезе творцов происходит взаимодействие мемо-
риального комплекса или памятника с природой 
или с городской средой, что в результате при-
водит к формированию целостного и эмоцио-
нального, а иногда, экзистенционального образа 
всего памятника.

Примером такого творческого союза важ-
но отметить совместную работу, подтверждаю-

щую плодотворную преемственность поколений 
на примере памятника «Воинам-дорожникам» 
(2002 г.), установленного на семидесятом кило-
метре Минского шоссе [20]. Автором многофи-
гурной композиции монумента, посвященного 
подвигу солдат в Великой Отечественной вой-
не, стал Андрей Ковальчук, а архитектором вы-
ступил его отец, Николай Ковальчук. Памятник 
изображает восстановление важного оборони-
тельного узла, пострадавшего от бомбардиро-
вок. Тогда силами солдат-дорожников, ценой 
их жизни, задачи были выполнены, а враг от-
брошен. Профессор, доктор искусствоведения 
В. Манин приводит описание монумента, напол-
ненное жертвенностью бойцов и остротой сю-
жетной композиции: «…Сложная конструкция 
разнонаправленных движений, сочетаемых с без-
укоризненно исполненными фигурами солдат, 
восстанавливающих прерванную дорогу, излу-
чает пафос слаженной и опасной работы еще и 
потому, что вся многофигурная группа зависает 
над разрушенным мостом, дополняя впечатление 
опасной неустойчивости, определяемой сложив-
шейся боевой ситуацией. Скульптор преодоле-
вает монументальную статичность, переводя ее 
в план конкретного сюжетного действия. Нова-
ция Ковальчука видится еще и в том, что он пре-
одолел обычное для подобных случаев решение 
в виде памятного знака или обелиска и вопло-
тил идею в сложной композиции, построенной 
в форме рассказа, что в скульптуре сделать до-
статочно трудно, не утратив монументальности 
памятника [15].

Для жителей Москвы и в особенности, для на-
следия РГХПУ им. С.Г. Строганова сегодня боль-
шое значение имеет мемориал в Ховринском 
парке Советским воинам – защитникам Москвы, 
авторами которого стали преподаватели Строга-
новки, скульпторы А.Н. Бурганов, Г.Д. Жилкин и 
архитектор И.Г. Кадина. Мемориал расположен в 
Грачевском парке, в районе Ховрино города Мо-
сквы, на месте захоронения неизвестных солдат 
(более трехсот человек), защищавших северо-за-
падные направления Москвы. Ираида Георгиев-
на Кадина сама принимала участие в обороне 
столицы и работала медсестрой на Московском 
центральном эвакопункте при Институте имени 
Склифософского. 

В начале 1970-х годов Александр Николаевич 
Бурганов придумал эскиз и сделал масштабную 
модель будущего монумента, создав целостную, 

динамичную композицию. Подготовленный про-
ект с барельефом «Бой», созданный А.Н. Бурга-
новым и Г.Д. Жилкиным был утвержден. Затем, 
работая в творческой группе, И.Г. Кадина ври-
совала созданную скульптурную композицию в 
ландшафт и монументальный памятный проект 
был возведен.

Стела имеет длину 16 метров, высоту 4,5 и 
толщину – 1,08 метра. Такая массивность оли-
цетворяет силу, непреклонность народа и не-
приступность города для врага. Нижняя часть 
мемориала облицована чёрным гранитом, что 
визуально отрывает его от земли, создавая па-
рящий в пространстве эффект. 

Открытие мемориала состоялось 7 мая 1975 
года, в канун празднования 30-летия Великой 
Победы. Текст надписей на стеле был составлен 
И.Г. Кадиной: «Советским воинам – защитникам 
Москвы» и «1941» на фасадной части; «Павшим 
героям в битве великой, насмерть стоявшим в 
снегах Подмосковья – вечная слава и вечная па-
мять» с северной стороны; «Здесь, в суровые дни 
обороны Москвы, были захоронены воины сое-
динений и частей, участвовавших в боях на севе-
ро-западных подступах к столице» на западном 
торце [5].

На заре экспериментов и поиска новых под-
ходов в скульптурной пластике второй половины 
XX века особо стоит отметить Талантливейшего 
скульптора Александра Николаевича Бурганова, 
ученика Г. Мотовилова и Г. Шульца, выпускника 
МВХПУ (б. Строгановского), бывшего заведую-
щего кафедрой «Монументально-декоративной 
скульптуры» современной Строгановки. Каждое 
произведение художника, особенно посвященное 
памяти тяжелейших событий в истории Родины, 
становится отражением внутреннего пережива-
ния автора. Александр Бурганов отмечает, что в 
его творчестве часто прослеживается тема Бо-
гоматери, женской фигуры с воздетыми к небу 
руками – Оранты, которая встречает и благослов-
ляет, выстраиваясь в целую серию связанных 
единой нитью рельефов, скульптур и монумен-
тов [3]. Среди последних работ скульптора, свя-
занных в военной тематикой - мемориальный 
комплекс «Северный фас Курской дуги», распо-
ложенный в Фатежстком районе Курской обла-
сти, доминантой которого является стела «Ангел 
мира» [21]. «Ангел мира» был открыт 7 мая 2015 
года на «Поклонной высоте 269», к празднова-
нию 70-летия Победы в Великой Отечественной 
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войне и установлен в точке, где советские вои-
ны отбили атаку фашистов и перешли в контр-
наступление. В память о кровопролитных боях, о 
подвиге, ценой жизни более двадцати тысяч со-
ветских солдат и офицеров, переломивших ход 
войны. У подножия стелы слова: «Обращен на 

Запад от российского народа остановить новый 
фашизм. Стоящий на месте гибели более 70 ты-
сяч советских и немецких солдат, «Ангел мира» 
напоминает всему человечеству о том, чем все 
это заканчивается» [18]. 
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