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FORMATION OF THE ORGAN CULTURE  
OF CHINA: PAGES OF HISTORY

Summary: The article explores the origins and spread 
of the organ in China, the predecessor of which is the tra-
ditional wind instrument sheng. The earliest instruments 
introduced by Christian missionaries, the preservation of 
the organ’s practical use of accompanying chants dur-
ing church services, and the organ’s eventual transition 
from church to concert halls and music salons are taken 
into account as part of the nation’s organ culture. Each 
brought and installed instrument’s uniqueness is empha-
sised; moreover, the gradual improvement of its design is 
noted. Attention is focused on the fact that the dynam-
ics of phenomena initially brought into the musical cul-
ture of the country from outside is often associated with 
changes in the socio-political and, as a consequence, cul-

tural situation. For this reason, the path of development 
of the organ culture of China was uneven, undergoing 
periods of both ups and downs. However, it is hypothet-
ically assumed that organ performance and the devel-
opment of composing works for the organ have a great 
future, predetermined by the rich artistic possibilities of 
the instrument. Today, the development of Chinese or-
gan culture is on the path of gradual professionalisa-
tion, domestic performers and the first composers have 
appeared; moreover, an organ class is available in many 
music educational institutions.

Keywords: organ in China, traditional wind musical in-
strument sheng, Christian missionaries, cultural exchange, 
East and West.

According to European sources, the organ is one 
of the first keyboard instruments that appeared in 
world history. Its origin dates back to the third cen-
tury BC, after continuous development and innova-
tion — from the hydraulic organ, portable organ, 
land organ, table organ to the modern electron-
ic organ. It became the largest in volume and the 
most complex instrument in design. Its sound was 
rich and bright, and it was considered by Mozart as 
the “king of instruments”.

However, long before the appearance of the Eu-
ropean organ, its predecessor, the sheng, was wide-
spread in China. The sheng had its prototype in the 
Shang Dynasty more than three thousand years ago 
and reached its greatest popularity during the Spring 
and Autumn Period and the Warring States Period 
(770 AD–221 BC), whereas the organ was not invent-
ed until the 3rd century BC (285–222 BC). Accord-
ing to C. Lin, the first organ found by archaeologists 
“was built in natural form with hydraulic pipes found 

in the ancient Roman city of Aquincum in the third 
century AD” [1, p. 39].

In his book of 1972, The Roman Organ of Aquin-
cum, Werner Walcker-Mayer recounted how his 
grandfather, Oskar Walcker, had participated in the 
archaeological excavations of the Aquincum water 
pipe organ in 1931. In the preface to the first chap-
ter of his dissertation, he wrote: “The organ is clos-
er to the Chinese national instrument, the sheng, 
than to the reed pipe or bagpipes. The organ and 
the sheng play the harmony in music in the same 
way” [cited from: 2, p. 40].

The connection between the organ and the sheng 
has been emphasised by many scholars. The organ 
was officially introduced to China in 1260, when the 
Mongols of the Yuan Dynasty passed through the 
Arabian region and their emissaries presented the 
organ to the emperor as a gift. In 1777, a French 
missionary, Father Joseph Marie Amiot, sent the 
sheng back to Paris. It led to the Western world 
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learning about the free spring for the first time 
and to the beginning of experiments on spring vi-
bration. These not only improved the sound of the 
organ, making it an important standard, but also 
gave birth to the European free spring instruments.

According to Tang Xiaobo, an organ-like instru-
ment, called the xinlong sheng, was introduced to 
China around 1260–1264, which was the first West-
ern keyboard  instrument to appear in China. The 
author points out that “according to the earliest Chi-
nese record of the xinlong sheng in Yuan Shi (The 
History of Yuan), volume 71, and the preface to the 
Ode to Xinlong Sheng by Wang Yi (1321-1373), re-
flection and study of the contents of the instrument 
showed that the organ was the first Western key-
board instrument to appear in China” [3, p. 108]. 

Tang Xiaobo testifies that the xinglong sheng 
is a barometric pipe organ made of nanmu. The 
upper end is strong, the surface is flat, the height 
is about 1.66 meters, the width is about 1 meter. 
There are 15 rows, 90 sound pipes. Air is supplied by 
two blower bags, which require the cooperation of 
two people when playing: one plays music, and the 
other is engaged in providing blowing. This type of 
organ has only one keyboard so far, 15 stops; the 
principle of sound production is the same as that 
of the organ created later [3, p. 108]. 

Thus, we can see that the xinglong sheng is con-
trolled by the keyboard of the pipe sound, start-
ing the ventilation device; several people work and 
play at the same time. There are other characteris-
tics which demonstrate the features of the organ. 

1.	 Photo source: Shen Yuan: the Present and the Future of the 
Chinese Organ https://mp.weixin.qq.com/s?__biz=MjM5NzM
0MzQ4MQ==&mid=2654727814&idx=3&sn= af271240420
a14d2ac2f3563c445e35a&chksm=bd1437108a63be064f68f8
eae1cb53f54025f862d0733ff1a923c318878c3e7cc59477de6
d6b#rd). (Accessed on: 02.02.25)

However, in size, it is not a large organ in our or-
dinary church or a concert hall; it is more chamber, 
equivalent to a cabinet harmonium.

Although there are no images of the xinglong 
sheng in the historical materials available at present, 
we can see the basic production size and playing 
method of the xinglong sheng from the example of 
the organ pipe below. The organ in the picture con-
sists of a sound pipe, an air chamber, a sliding rod, 
a ventilation device, a connecting device. We can 
get a general idea of ​​the size of the organ at that 
time, clearly see the layout of the pipes, see the use 
of wooden sliding rods to control the correspond-
ing pipes, and see the operation of the ventilation 
equipment. One person is playing the instruments, 
and another is controlling the bellows.

After its appearance in China, the reconstruc-
tion of the xinglong sheng was carried out and 
the production technology was mastered. In the 
Yuan years (1314–1320), the number of the xin-
glong shengs increased to ten, which indicates that 
the xinglong sheng has been used for a long time 
in the court feast of the Yuan Dynasty and played 
the role of the main instrument (the music lasts as 
long as the sheng plays; the sheng stops, the mu-
sic stops). It follows that the xinglong sheng was 
used for no more than 100 years: from the period 
of Chinese unification to the end of the Yuan Dy-
nasty in 1368. After the end of the Yuan Dynasty, 
the xinglong sheng as well as the notes, production 
methods, etc. were lost. No one can play or imitate 
the xinglong sheng anymore. [3, p. 109] 

It was only towards the end of the Ming Dynas-
ty, after the end of the century-long maritime ban 
(1567) and the gradual resumption of internation-
al trade, that a large number of Christian mission-
aries arrived in China. They introduced the country 
to the achievements of Western civilization, such as 
astronomy, geography, mathematics, and music. At 
this time, the organ reappeared in China, and, un-
like the previous xinlong sheng, this time it was a 
European organ. 

Since the mid-16th century, Macau has played an 
important role in the exchange and fusion of Chi-
nese and Western cultures. This exchange and in-
tegration took place mainly in the religious sphere: 
many missionaries came to China from Macau. Many 
Western-style churches appeared in Macau, and 
since the organ was an important means of con-
ducting religious ceremonies, it can be assumed that 
many churches had organs at that time. In addition, 
in 1594, the Catholic Jesuits founded St. Paul’s Col-
lege in Macau, the first institution of higher learn-
ing in the Far East to teach music and to promote 
and popularise Western music. 

The pipe organ in the Samba Temple in Macau is 
enormous, and Liang Di of the Qing Dynasty gave 
an important description of the pipe organ in the 
Samba Temple in his work, The Western Organ: “The 
Western organ is like the sheng, but large, wood 
is used instead of lagenaria, green gold is used for 
its pipes, and a leather bag beats in the wind; the 
sound it produces can be heard for hundreds of 
miles. Friends also saw Fu returning from Macau 
and imitated it”. Liang Di used beautiful language 
to vividly depict the ever-changing scene, as well 
as the impressive effect of the organ’s grandeur. 

Moreover, he mentions that other friends of the 
border guard general also imitated and improved 
this organ, which is another significant evidence that 
the Chinese modified the pipe organ after Zheng 
Xiwu, the magistrate of Yucheng in the Yuan Dy-
nasty, modified the Xinglong Sheng. Unfortunately, 
there are no further records of this imitator organ. 

In 1639, Italian missionary P. Francesco Sambiasi 
(1582–1649) presented a pipe organ to the Zhong-
zhen Emperor, and in 1640, German missionary Jo-
hann Adam Schall von Bell (1592–1666) presented 
a water-powered instrument with a very beautiful 
sound. It is assumed that this instrument was a wa-
ter-powered organ.

According to Zhang Qian, the South Church in 
Beijing (known as Xuanwumen Catholic Church, one 
of the oldest surviving churches in China, built as 
the first church in Beijing during the Ming and Qing 
Dynasties in 1605) played an important role in the 
development of organ culture in China 2 during the 
Qing Dynasty. After several reconstructions, repairs, 
earthquakes, and fires, it has experienced many vi-
cissitudes of life. The organ in the South Church has 
also undergone several reconstructions and destruc-
tions; its appearance became a significant event in 
the city of Beijing. Moreover, the organ in the South 
Church became one of the oldest and richest or-
gans in all the churches in Beijing with a glorious 
and magnificent history. 

In 1673, Portuguese missionary Tomás Pereira 
(1645–1708) arrived in Beijing. He expanded the 
South Church again in 1679-1680, building a Europe-
an-style bell tower and installing a large pipe organ. 
In 1655, Italian missionary Ludovico Buglio (1606–
1682) and Portuguese missionary Gabriel Magal-
hães (1609–1677) founded the Second Church in 
Beijing. In 1677, they founded a second church, 
St. Joseph’s Church or the East Church, in Beijing. 

The organ in the Sanshan Church in Fujian is de-
scribed in the book, On Tuning the Heart as if Tun-
ing an Organ, in the second volume of the Koudou 
Daily Transcriptions in 1631. In Zhang Qian’s article, 
it is pointed out that the organ development feature 
in the middle and late Ming Dynasty (1572–1644) 

2.	 In our study, we will use the definition of the concept of 
“organ culture” given by A. Pronina, as “a composite and 
at the same time relatively independent, multifunctional 
subsystem of musical culture, covering all aspects related to 
the organ – traditions of material production, compositional, 
performing, educational activities in their development; study, 
consumption of the products of this activity in the secular and 
sacred areas of the spiritual life of society” [4, p. 4].

Ill. 3. From the Gorleston Psalter (1310–1324).

Ill. 4. The left image is from the Peterborough Psalter (1300–
1325); the right — from the Luttrell Psalter (1325–1340).

Ill. 1-2. The hydraulic pipe organ found by archaeologists during excavations in the ancient city of Aquincum (left), copy (right)1
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was that it was no longer limited to court use. In 
some churches, organs were installed, making them 
part of ordinary people’s lives [more on this: 5].

The early Qing Dynasty (1616), with a large num-
ber of missionaries who came to China, promot-
ed the spread of organ music among the people 

through the construction of church organs and the 
promotion of religious musical activities. This time 
coincided with the Baroque period in the West, the 
organ was in the golden age of development, pro-
duction became more and more large-scale, and 
the technology of making stops and pipes became 
more and more perfect.

During the Kangxi Dynasty (1662–1722), Italian 
missionary Ma Guoxian (Matteo Ripa, 1692–1745) 
recorded: “De Ligue made a small organ that au-
tomatically plays music by touching a spring, and 
an organ with a clock mechanism”. Another entry 
about the organ was made in 1714: “De presented 
several musical instruments, on the Emperor’s six-
tieth birthday, as well as a small organ with a me-
chanical system capable of playing automatically” 
[quoted from: 5, p. 156].

At that time, the church organ was mainly used 
for religious music, since the main distributor was 
not a first-class organist and did not bring the main 
European music of the same period to China. While 
Western music experienced an important develop-
ment in the golden age of the organ during the 
Baroque period, organ composers such as D. Bux-
tehude, J. Sweelinck, J. S. Bach, G. F. Handel ap-
peared. The main Western musical trends did not 
have much influence and impact on Chinese musi-
cal culture. In addition, the national conditions of 
China are of great importance. Many factors such 
as politics, economics, culture, and the preferences 
of the rulers limit the spread of the organ in China. 
Thus, the development path of the organ as an el-
ement of foreign musical culture in China was also 
doomed to proceed with considerable difficulties. 

After the Opium War (1840), with the opening 
of five trading ports in Shanghai, Guangzhou, Xia-
men, Ningbo, and Fuzhou, Western culture again 
poured into China, and it was its second culmina-
tion. The development of organ music in China, on 
the one hand, continued mainly as an instrument ac-
companying the liturgical singing of Christians and 
“tied” to the church. On the other hand, the organ 
had already separated from the church and entered 
schools and other places of cultural life of citizens, 
such as the Concord Hall of the Beijing Hospital and 
the University of Kieren, which created more favour-
able conditions for the spread of the organ in China. 

Tang Xiaobo writes in detail about the organ in 
the church, in particular the following: “From 1840 
to 1949, it was the church that remained the main 
place of distribution of the organ, in Beijing, Shang-

hai, Fujian, Tianjin, and other places. More than 40 
organs of various sizes were built and installed. In 
accordance with the chronological order of instal-
lation, typical organs were studied” [6, p. 119]. The 
first organ used in the Holy Trinity Church was a 
small organ with 13 stops, two layers of keyboard 
for hands and feet. In 1883, this organ was moved 
to a concert hall. The second organ was made in 
1883 by the British company, Walker, with the fac-
tory number 1158. It had three layers of hand and 
foot keyboards and 32 stops, which was the larg-
est organ built in China at that time. The organist at 
the church was Fentum (G. B. Fentum, 1843–1914) 
at that time. The third organ was opened on Octo-
ber 14, 1925, with three layers of hand and foot key-
boards, 45 stops, and 2630 pipes [6, p. 120].

Given the sacred significance of bamboo as one of 
the main materials used to make wind instruments, 
it would be surprising if attempts were not made 
to create an instrument from this more accessible 
to the Chinese material. A homemade bamboo or-
gan was created in the Dongjiadu Catholic Cathe-
dral in Shanghai by craftsman Lan Tingyou, who, 
given the costs of importing organs from Europe, 
decided that “together with the monk Lu Liangcai 
and several Chinese carpenters, he would create a 
bamboo pipe himself instead of a metal pipe”. This 
bamboo organ has a layer of five eight-octave key-
boards and a foot keyboard, all the pipes are made 
of bamboo, and the sound of the bamboo pipe is 
matte and pleasant. The opening ceremony of the 
organ took place on August 15, 1857, and the Bei-
hua Jie newspaper reported that “first the organ 
was opened, then the mass began, and in front of 
the altar where the choir was, the pastor sang, and 
the organ responded. Then followed the sermon, 
and the first part of the mass ended with the song 
of the Virgin Mary sung by the choir and organ”. In 
1879, Lang Tingyou carried out further restoration 
of the bamboo organ, increasing it to three levels 
of keyboard and 24 stops. The organ in the Dongji-
adu Catholic Cathedral is the only self-made organ 
in a Chinese church, and all the pipes are bamboo 
and very distinctive. [Cited in: 6, p. 121.] 

The construction of the Shanghai Internation-
al Chapel was completed in 1925. On December 2, 
1934, a pipe organ under the brand Austin Organs, 
serial number 1860, with three levels of keyboard 
for hands and feet and 34 stops was installed in the 
church. The following photograph shows Arthur N. 
Young at this organ console.

In the photo above, it is seen that there are two 
separate brown organ boxes on the walls of the chan-
cel. The organ was damaged during the Anti-Japa-
nese War and the Cultural Revolution; the concert 
console disappeared, however, the organ box sur-
vived. It was the second of three organs that Chi-
na left in place.

An organ outside the church. The theatre or-
gan at the Shanghai Victoria Theatre. According to 
the Shanghai Film Weekend Programme published 
in The Times, there was already a “theatre” organ 
in China as early as 1918. The organ was made by 
Wurlitzer. The organ at the Victoria Theatre is the 
first to be installed in China. When the theatre or-
gan was first introduced into cinemas, its purpose 
was to provide an accompaniment to silent films 
and to help create an atmosphere that supported 
the movements shown on the screen. The pipes of 
the theatre organ were placed in the room and hid-
den by a magnificent plaster grille. It was a complex 
orchestra owing to its ability to imitate the various 
tones of the entire orchestra (strings, woodwinds, 
brass, percussion, etc.). In 1920, American John Rock-
efeller financed the installation of a theatre organ 
in the Concorde 1 Hall in Beijing. Its manufacturer 
was the American company Kimball.

From this precious photo, we can clearly see the 
main image of the organ pulpit, which has two key-
boards: with 61 keys and with two pedals, Swell and 
Crescendo. This organ marked a new era in Beijing’s 
cultural life. Later, in the war and unrest, the organ’s 
music table and blower were lost; however, for-
tunately, the sound pipes, stops, boxes, etc. have 

Ill. 5. The organ installed in the Church of the Holy Trinity in 
1925. Photo from: [6, p.121].

Ill. 6. Arthur Young at the organ console. Photo from: [6, p. 
121].

Ill. 7. Organ niche in the international chapel. Photo from: [6, 
p. 121].
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been preserved to this day, becoming the third of 
the three organs left in place by China.

In 2021, the Beijing Union Medical Education 
Foundation began work on restoring the organ. 
On April 7, 2023, Concord Medical College held 
the Repeat Noise, Centennial Organ Concert, which 
was finally performed again in Concord Hall [more 
about this: 6, p. 123].

Today, organ music in China has experienced un-
precedented development, the means and meth-
ods of dissemination have undergone significant 
changes, promoting the cultural exchange of Chi-
nese and Western music. Specifically, it is reflected 
in the following features:

Firstly, the role of the organ in Chinese musical 
culture has changed. The pipe organ has evolved 
from an original instrument for accompanying church 

ceremonies into an important instrument in the am-
ateur cultural life of the masses, gradually separating 
from liturgical practices and turning into a secular 
concert instrument, demonstrating an important 
transition from a subordinate to a major status.

Secondly, the ways in which the organ is being 
spread have changed. Missionaries, foreign teach-
ers, politicians, financiers, foreign students, etc. are 
among those who help to popularise. Their musical 
quality and passion for organ music directly affect 
the quality of the organ’s use, which also indicates 
that the spread of the Chinese organ has moved 
from the court and the church to the people.

Thirdly, the features of the organ repertoire have 
changed. A large number of solo organ concert rep-
ertoires have been taken out of the religious context. 
The style of the works covers the era of Baroque, 
Classicism, Romanticism, etc. With the development 
of time, beautiful works of many famous composers 
have appeared in China [more about this: 7, p. 232].

Fourthly, revolutions, wars, and the suppression 
of religion damaged the organ. Due to the pecu-
liarities of the instrument, in the early period, the 
pipe organ was designed and built for placement in 
churches, auditoriums, and concert halls. Its enor-
mous size and immobility led to the impossibility of 
moving or sheltering it in emergency cases in time.

Since the Opium War (1840), based on the needs 
of China’s cultural development, an originally for-
eign instrument, the pipe organ, brought new life 
into China’s musical culture. Today, the develop-
ment of the Chinese pipe organ is on the path of 
gradual professionalisation. Chinese performers and 
composers have appeared; for them, the organ is 
becoming the most important means of artistic ex-
pression. Signs of the formation of a tradition and 
its localisation have come into view. The organ be-
gan to be included in the educational programs of 
musical educational institutions [more about this: 
8]. The richest expressive possibilities, the timbre 
beauty of the organ turned out to be consonant 
with the establishments of Chinese musical aesthet-
ics and, in our opinion, the emerging organ culture 
of China has great prospects.
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ставлен в Китае в 1260 году, когда монголы ди-
настии Юань прошли через Аравийский регион, 
и их эмиссары преподнесли орган в подарок им-
ператору. В 1777 году французский миссионер, 
отец Жан Жозеф Мари Амено (фр. Jean Joseph 
Marie Amiot, кит. 錢德明, пиньинь Qián Démíng; 8 
февраля 1718, Тулон, Франция – 8 октября 1793, 
Пекин), отправил шэн обратно в Париж, что при-
вело к тому, что западный мир впервые узнал 
о свободной пружине и начал серию экспери-
ментов по вибрации пружины, которые улуч-
шили звук органа. 

По сведениям Тян Сяобо, примерно в 1260-
1264 годах в Китай был завезен органоподоб-
ный инструмент под названием «Синьлуншэн», 
ставший первым западным клавишным инстру-
ментом, появившимся в Китае. Автор указывает, 
что «согласно самой ранней китайской записи о 
“Синлуншэне” в “Юань ши” (История династии 
Юань), том 71, и предисловию к “Оде Синлун-
шэну” Ван И (1321-1373), размышления и изуче-
ние содержания инструмента показали, что орган 
был первым западным клавишным инструмен-
том, появившимся в Китае» [3, C. 108].

Тян Сяобо свидетельствует о том, что «Син-
луншэн» – это орган барометрической трубы, из-
готовленный из Наньму, верхний конец крепкий, 
плоская поверхность, высота около 1,66 метра, 
ширина около 1 метра, есть 15 рядов, 90 звуковых 
труб. Воздух подають два воздуходувных меш-
ка, которые требуют сотрудничества двух чело-
век во время игры, один музицирует, а другой 
занимается обеспечением поддува. У этой раз-
новидности органа пока только одна клавиату-
ра, 15 регистров, принцип звукоизвлечения тот 
же, что и у созданного позже органа [3, с. 108].

Из этого можно видеть, что «Синлуншэн» 
управляется клавиатурой звука трубы, запуска-
ющей вентиляционное устройство, несколько че-
ловек одновременно работают и играют. Но по 
размеру – это не большой орган в нашей обыч-
ной церкви или концертном зале, а более камер-
ный эквивалентный кабинетной фисгармонии 
(positive organ). 

Хотя в исторических материалах, собранных в 
настоящее время, нет изображений «Синлуншэн», 
мы можем увидеть основные размеры произ-
водства и способ игры «Синлуншэн» на примере 
органной трубы ниже. Орган на рисунке состоит 
из звуковой трубки, воздушной камеры, скользя-
щего стержня, вентиляционного оборудования, 

соединительного устройства. Мы можем полу-
чить общее представление о размерах органа в 
то время, мы можем ясно видеть расположение 
труб, видеть использование деревянных сколь-
зящих стержней для управления соответствую-
щими трубами, а также работу вентиляционного 
оборудования. На инструментах играет один че-
ловек, а другой управляет сильфоном.

«Синлуншэн» после появления в Китае под-
вергся реконструкции и была освоена техно-
логия производства инструмента. В годы Юань 
(1314 – 1320) количество «Синлуншэн» увеличи-
лось до десяти, что свидетельствует о том, что 
«Синлуншэн» получил долгосрочное примене-
ние в придворном пиршестве династии Юань 
и играет роль главного инструмента (Пока шэн 
играет – музыка длится. Шэн останавливается – 
музыка останавливается). Из этого следует, что 
« Синлуншэн» использовался не более 100 лет, 
от периода китайской унификации до кончины 
династии Юань в 1368 году. После кончины ди-
настии Юань, «Синлуншэн», а также ноты, ме-
тоды производства и т. д. были потеряны, никто 
больше не может играть, имитировать «Синлун-
шэн». [3, с. 109]

Только в конце правления династии Мин, по-
сле окончания столетнего морского запрета (1567) 
и постепенного возобновления международной 
торговли, в Китай прибыло большое количество 
христианских миссионеров, которые познакомили 
страну с достижениями западной цивилизации, 
такими как астрономия, география, математика и 
музыка. В это время в Китае вновь появился ор-
ган, причем, в отличие от предыдущего «Синлун-
шэна», на этот раз это был европейский орган.

С середины XVI века Макао играет важную 
роль в обмене и слиянии китайской и западной 
культур. Этот обмен и интеграция происходили в 
основном в религиозной сфере: из Макао в Ки-
тай прибыло большое количество миссионеров. 
В Макао появилось множество церквей в запад-
ном стиле, а поскольку орган был важным сред-
ством для проведения религиозных церемоний, 
можно предположить, что в то время во многих 
церквях были установлены органы. Кроме того, 
в 1594 году католические иезуиты основали в 
Макао Колледж Святого Павла –  первое выс-
шее учебное заведение на Дальнем Востоке, в 
котором преподавались музыкальные дисципли-
ны и которое способствовало распространению 
и популяризации западной музыки.

Сюн Яолу
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ФОРМИРОВАНИЕ ОРГАННОЙ КУЛЬТУРЫ КИТАЯ: 
СТРАНИЦЫ ИСТОРИИ

Аннотация: В статье рассматривается история по-
явления и распространения органа в Китае, предше-
ственником которого является традиционный духовой 
инструмент шэн. Прослеживается формирование ор-
ганной культуры в стране от первых инструментов, 
завезенных христианскими миссионерами и сохра-
нения органом своей прикладной функции сопрово-
ждения песнопений за богослужениями в храмах, до 
постепенного выхода из церкви в концертные залы и 
музыкальные салоны. Подчеркивается уникальность 
каждого привезенного и установленного инструмен-
та, попутно отмечается постепенное совершенство-
вание его конструкции. Акцентируется внимание на 
том, что динамика изначально привнесенных в му-
зыкальную культуру страны извне явлений часто со-
пряжена с изменениями социо-политической и, как 

следствие, культурной ситуации. По этой причине путь 
развития органной культуры Китая протекал неров-
но, претерпевая периоды как взлетов, так и падений. 
Тем не менее, гипотетически предполагается, что у 
органного исполнительства и развитии композитор-
ского творчества для органа есть большое будущее, 
предопределенное богатейшими художественными 
возможностями инструмента. Сегодня развитие ки-
тайской органной культуры идет по пути постепен-
ной профессионализации, появились отечественные 
исполнители и первые композиторы, а класс органа 
открыт во многих учебных заведениях музыкально-
го профиля. 

Ключевые слова: орган в Китае, традиционный 
духовой музыкальный инструмент шэн, христиан-
ские миссионеры, культурный обмен, Восток и Запад.

Орган является одним из первых клавишных 
инструментов, появившихся в мировой истории. 
Его история восходит к третьему веку до нашей 
эры, после непрерывного развития и иннова-
ций, от гидравлического органа, портативного 
органа, приземленного органа, настольного ор-
гана до современного электронного органа. Он 
стал самым большим по объему и самым слож-
ным по конструкции инструментом, его голос 
был богатым и ярким, и он был воспринят Мо-
цартом как « король инструментов».

Но задолго до появления европейского орга-
на его предшественник – шэн – получил широкое 
распространение в Китае. Шэн имел прототип в 
династии Шан более трех тысяч лет назад и достиг 
своего расцвета в весенний и осенний периоды 
и период Воюющих царств (770 г. н.э. - 221 г. до 
н.э.), а орган был изобретен только в III веке до 

н.э. (285 - 222 гг. до н.э.). Первый орган, по дан-
ным Ц. Лин, найденный археологами, «был по-
строен в натуральной форме с гидравлическими 
трубами, найденными в древнем римском горо-
де Аквинкум в третьем веке нашей эры [1, с. 39].

 В своей книге 1972 года «Римский орган в Ак-
винкуме» («The Roman organ of Aquincum») Вер-
нер Валкер-Майер рассказал о том, как в 1931 
году его дед Оскар Майер участвовал в архео-
логических раскопках водонапорного органа в 
Акинкуме. В предисловии к первой главе своей 
диссертации он пишет: «Орган ближе к китай-
скому национальному инструменту шэн, чем к 
тростниковой трубе или волынке, и шэн и орган 
в равной степени могут исполнять гармоничную 
музыку [Цит. по: 2, C. 40]. 

Связь между органом и шэн подчеркивали 
многие ученые. Орган был официально пред-
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Трубный орган в храме Самба в Макао огро-
мен, и Лян Ди из династии Цин дал важное опи-
сание трубного органа в храме Самба в своей 
работе «Западный орган»: «Западный орган похож 
на шэн, но большой, использует дерево вместо 
лагенарии, использует зеленое золото в качестве 
труб, и барабанит по ветру кожаным мешком, и 
звук, который он воспроизводит, слышен за сот-
ни миль. Друзья также видели Фу, вернувшего-
ся из Макао, и подражали» Лян Ди использовал 
красивый язык, чтобы ярко изобразить постоян-
но меняющуюся сцену, а также впечатляющий 
эффект от величия органа. Более того, он упо-
минает, что другие друзья генерала погранич-
ной стражи также подражали и улучшали этот 
орган, что является еще одним важным свиде-
тельством того, что китайцы изменили трубный 
орган после того, как Чжэн Сиу, судья Ючэна при 
династии Юань, изменил Синлун Шэн. К сожале-
нию, последующих записей об этом органе-под-
ражателе не сохранилось.

В 1639 году итальянский миссионер П. Фран-
ческо Самбиази (1582, Козенца, Калабрия, Италия 
— январь 1649, Кантон, Китай, известный по-ки-
тайски как Би Фанцзи) подарил чжунчжэньскому 
императору трубный орган, а в 1640 году немец-
кий миссионер Иоганн Байер (1592-1666) препод-
нес инструмент с водяным двигателем и очень 
красивым звучанием. Предполагается, что этот 
инструмент был органом с водяным двигателем.

По данным Чжан Цянь во времена династии 
Цин Южная церковь в Пекине, известная как 
католическая церковь Сюаньвумэнь – одна из 
старейших сохранившихся церквей в Китае, по-
строенная в 1605 году как первая церковь в Пе-
кине во времена династий Мин и Цин, сыграла 
немаловажную роль в развитии органной куль-
туры в Китае. После нескольких реконструкций, 
ремонтов, землетрясений и пожаров она пере-
жила множество превратностей жизни, и орган 
в Южной церкви также подвергся нескольким 
реконструкциям и разрушениям, а его появле-
ние стало важным событием в городе Пекин, и 
орган в Южной церкви также стал одним из са-
мых старых и богатых органов во всех церквях 
Пекина, со славной и великолепной историей.

В 1673 году в Пекин прибыл португальский 
миссионер Томас Перейра (1645-1708), который 
в 1679-1680 годах снова расширил Южную цер-
ковь, построив колокольню в европейском сти-
ле и установив в ней большой трубный орган, 

а в 1655 году итальянский миссионер Людовик 
Бугли (1606-1682) и португальский миссионер 
Габриэль Магалхаэш (1609-1677) основали в Пе-
кине Вторую церковь. В 1677 году они основали 
вторую церковь (Святого Иосифа) в восточной 
части города Пекин.

Орган в церкви Саньшань в Фуцзяни в 1631 
году описан в книге «О настройке сердца, слов-
но о настройке органа» во втором томе «Еже-
дневных транскрипций Коудо». В статье Чжан 
Цянь указывается, что особенностью развития 
органа в середине и конце династии Мин (1572-
1644 гг.) было то, что он больше не ограничивал-
ся придворным использованием, а в некоторых 
церквях были установлены органы, которые на-
чали входить в жизнь простых людей [Подроб-
нее об этом - 5].

Ранняя династия Цин (1616 год) с большим 
количеством миссионеров, прибывших в Китай, 
способствовала распространению органной му-
зыки в народе посредством строительства цер-
ковного органа и продвижения религиозной 
музыкальной деятельности. Это время совпало 
с периодом барокко на Западе, орган находится 
в золотом веке развития, производство стано-
вится все более масштабным, технология изго-
товления регистров и труб становится все более 
совершенной.

Во время Канси (1662 - 1722) итальянский мис-
сионер Ма Госянь (Маттео Рипа, 1692 - 1745) 
записал: « Де Лиг сделал небольшой орган, кото-
рый автоматически играет музыку, прикасаясь к 
пружине, и орган с часовым устройством». Дру-
гая запись о подаче органа была сделана в 1714 
году: «Де предложил несколько музыкальных 
инструментов, в шестидесятый день рождения 
императора, а также небольшой орган с меха-
нической системой, способной играть автома-
тически» [Цит. по: 5, с. 156].

В то время церковный орган использовался 
в основном для религиозной музыки, поскольку 
основной распространитель не был первокласс-
ным органистом и не привозил в Китай основные 
европейские музыкальные произведения того же 
периода. В то время как западная музыка в пери-
од барокко пережила важное развитие золотого 
века органа, появились такие органные компо-
зиторы, как Д. Букстехуде, Я. Свелинк, И. С. Бах, 
Г. Ф. Гендель. Основные западные музыкальные 
течения не оказали большого влияния и влия-
ния на китайскую музыкальную культуру. Еще 

один важный момент определяется националь-
ными условиями Китая. Многие факторы, такие 
как политика, экономика, культура и предпочте-
ния правителей, ограничивают распространение 
органа в Китае, поэтому путь развития органа как 
элемента иностранной музыкальной культуры в 
Китае также был обречен протекать со значи-
тельными сложностями.

После Опиумной войны (1840 года), с откры-
тием пяти торговых портов в Шанхае, Гуанчжоу, 
Сямыне, Нинбо и Фучжоу, западная культура сно-
ва вылилась в Китай, и это был ее второй кульми-
национный момент. Развитие органной музыки в 
Китае, с одной стороны, продолжалось в основ-
ном в качестве инструмента, сопровождающего 
богослужебное пение христиан и «привязанно-
го» к церкви. С другой стороны, орган уже отде-
лился от церкви и вошел в школы и другие места 
культурной жизни граждан, такие как зал «Кон-
корд» Пекинской больницы и Университет «Кье-
рен», что создало более благоприятные условия 
для распространения органа в Китае.

Об органе в церкви подробно пишет Тан Са-
обо, в частности, следующее: «С 1840 по 1949 
год именно церковь оставалась основным ме-
стом распространения органа, в Пекине, Шан-
хае, Фуцзяне, Тяньцзине и других местах было 
построено и смонтировано более 40 органов 
различных размеров. В соответствии с хроно-
логическим порядком установки были изучены 
типичные органы» [6, с. 119]. Первым органом, 
использовавшимся в церкви Святой Троицы, был 
небольшой орган с 13 регистрами, двумя слоя-
ми клавиатуры для рук и ног. В 1883 году этот 
орган переехал в концертный зал. Второй орган 
был изготовлен в 1883 году британской компа-
нией Walker с заводским номером 1158 и имел 
три слоя клавиатуры для рук и ног и 32 регистра, 
которые были крупнейшим органом, построен-
ным в Китае в то время. В то время органистом 
в церкви был Фентем (G. B. Fentum, 1843 - 1914). 
Третий орган был открыт 14 октября 1925 года 
с тремя уровнями клавиатуры для рук и ног, 45 
регистрами и 2630 трубами [6, C. 120].

Учитывая сакральное значение бамбука как 
одного из основных материалов, из которого из-
готавливались духовые инструменты, было бы 
удивительным, если бы не предпринимались 
попытки создания инструмента из этого более 
доступного для китайцев материала. Самодель-
ный бамбуковый орган был создан в Католиче-

ском соборе Дунцзяду в Шанхае мастером Лан 
Тинью, который, учитывая трудности с импор-
том органов и достаточно высокой стоимости 
инструментов из Европы, решил, что «вместе с 
монахом Лу Лянцаем и несколькими китайски-
ми плотниками он сам создаст бамбуковую трубу 
вместо металлической трубы». Этот бамбуковый 
орган имеет слой из пяти восьмиоктавных кла-
виатур и клавиатуры для ног, все трубы сделаны 
из бамбука, а звук бамбуковой трубы матовый и 
приятный. Церемония открытия органа состоя-
лась 15 августа 1857 года, и газета Beihua Jie со-
общила, что «сначала был открыт орган, затем 
началась месса, и перед алтарем, где был хор, 
пел пастор, и орган отвечал. Затем последова-
ла проповедь, и первая часть мессы закончилась 
песней Богородицы, исполненной хором и ор-
ганом». В 1879 году Лан Тинью провел дальней-
шую реставрацию органа из бамбука, увеличив 
его до трех уровней клавиатуры и 24 регистров. 
Орган в Католическом соборе Дунцзяду являет-
ся единственным самодельным органом в китай-
ской церкви, и все трубы являются бамбуковыми» 
[Цит по:6, C. 121].

Строительство Шанхайской международной 
часовни было завершено в 1925 году. 2 декабря 
1934 года в церкви был установлен духовой ор-
ган под маркой Austin Organs, заводской номер 
1860, с тремя уровнями клавиатуры для рук и 
ног и 34 регистрами. На следующей фотографии 
изображен Артур Н. Янг на этом органном столе.

На приведенном выше фото видно, что на 
стенах алтаря есть две отдельные коричневые 
органные коробки. Орган был поврежден во вре-
мя антияпонской войны, исчезла его кафедра с 
мануалами, но ящик для органа сохранился и 
стал вторым из трех органов, оставленных Ки-
таем на месте.

Орган вне церкви. Театральный орган в Шан-
хайском театре Виктории. Согласно опублико-
ванной в «Таймс» «Шанхайской программе 
киноуикэнда», в Китае уже существовал «теа-
тральный» орган не позднее 1918 года, а про-
изводителем этого органа был Wurlitzer. Орган 
в кинотеатре Виктории является первым, уста-
новленным в Китае. Когда театральный орган 
(Theatre Organ) был впервые введен в кинотеа-
тры, их цель заключалась в том, чтобы обеспе-
чить сопровождение немых фильмов и помочь 
создать атмосферу, поддерживающую движения, 
показанные на экране. Трубы театрального орга-
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на были помещены в комнату и спрятаны велико-
лепной гипсовой решеткой, это был комплексный 
оркестр, благодаря его способности имитировать 
различные тона всего оркестра (струнные, дере-
вянные духовые, медные, ударные и т.д.).

В 1920 году американец Джон Рокфеллер фи-
нансировал установку театрального органа в зале 
« Конкорд - 1» в Пекине, производителем кото-
рого была американская компания Kimball.

Из этой драгоценной фотографии мы можем 
ясно видеть основную картину кафедры органа, 
который имеет две клавиатуры с 61 клавишами и 
клавиатура с двумя педалями Swell и Crescendo. 
Этот орган открыл новую эру в культурной жиз-
ни Пекина. Позже в ходе войны и беспорядков 
были утеряны музыкальный стол и воздуходувка 
органа, но, к счастью, звуковые трубы, регистры, 
ящики и т. д. сохранились до сих пор, став третьим 
из трех органов, оставленных Китаем на месте.

В 2021 году Фонд медицинского образования 
Пекинского союза начал работу по восстановле-
нию органа. 7 апреля 2023 года в Медицинском 
колледже Конкорда состоялся «Столетний орган-
ный концерт», который, наконец, снова прозвучал 
в зале Конкорда [Об этом подробнее – 6, с. 123].

Сегодня органная музыка в Китае получила бес-
прецедентное развитие, будь то скорость распро-
странения, средства и способы распространения, 
претерпели значительные изменения, способ-
ствуя культурному обмену китайской и западной 
музыки. Конкретно это проявляется в следующих 
особенностях: 

Во-первых, изменилась роль органа в музыкаль-
ной культуре Китая. Трубный орган из первона-
чального инструмента сопровождения церковных 
церемоний превратился в важный инструмент 
в самодеятельной культурной жизни масс, по-
степенно отделяясь от богослужебных практик и 
превращаясь в светский концертный инструмент, 
демонстрируя важный переход от подчиненного 
к главному статусу.

Во-вторых, изменились пути распростране-
ния органа. Среди субъектов распространения 

– миссионеры, иностранные учителя, полити-
ки, финансисты, иностранные студенты и т. д. Их 
музыкальное качество и увлеченность органной 
музыкой напрямую влияют на качество распро-
странения органа, что также свидетельствует о 
том, что распространение китайского органа пе-
решло от двора и церкви к народу. 

В-третьих, изменились особенности органно-
го репертуара. Большое количество сольного ор-
ганного концертного репертуара было вырвано 
из религиозного контекста. Стиль произведений 
охватывает эпоху барокко, классицизма, роман-
тизма и т. д. С развитием времени в Китае появля-
ются прекрасные произведения многих известных 
композиторов [Об этом подробнее – 7, с. 232].

В-четвертых, революции, войны и подавле-
ние религии нанесли ущерб органу. В силу осо-
бенностей самого инструмента в ранний период 
трубный орган проектировался и строился для 
размещения в церквях, аудиториях и концертных 
залах, и его огромные размеры и неподвижность 
привели к невозможности вовремя перенести и 
укрыть его в экстренных случаях.

Со времен Опиумной войны (1840), исходя из 
потребностей культурного развития Китая, изна-
чально иностранный инструмент – трубный орган 
– влил свежую кровь в музыкальную культуру Ки-
тая. Развитие китайского трубного органа сегодня 
идет по пути постепенной профессионализации, 
появились китайские исполнители и первые ком-
позиторы, для которых именно орган становится 
важнейшим средством художественной вырази-
тельности. Появились признаки формирования 
традиции и ее локализации. Орган начали вклю-
чать в образовательные программы учебных заве-
дений музыкального профиля [Об этом подробнее 
– 8]. Богатейшие выразительные возможности, 
тембровые красоты органа оказались созвучны-
ми установлениям китайской музыкальной эсте-
тики и, на наш взгляд, формирующаяся органная 
культура Китая имеет большие перспективы.

БИБЛИОГРАФИЯ:

1.	 Лин, Цзюньцин, Лян, Цзилинь. Основы китайской 
народной инструментальной музыки духовые му-
зыкальные инструменты – шэн // Китайское музы-
кальное просвещение. - 2003. - №1. - С. 38–42. 林
俊卿, 梁继林. 中国民族器乐精要(三) 吹奏乐器— 笙[J]. 
中国音乐教育, 2003 (1):38-42.

2.	 Чжан, Цзяхуэй. Исходное морфологическое разви-
тие клавиатурных инструментов и изучение гете-
рокультурной коммуникации // Песня Хай. - 2024. 
- №04. - С. 39–54. 张佳慧.键盘乐器的源流形态发展与
异质文化传播研究[J].歌海, 2024, (04):39-54.

3.	 Тан, Сяобо. Развитие органной музыкальной культу-
ры в Китае до 1840 года // Северная музыка. - 2022. 
- №04. - С. 107-113. 唐晓博.1840年以前管风琴音乐文
化在中国的发展研究[J].北方音乐, 2022, (04):107-113.

4.	 Пронина А.Н. Формирование органной культуры в 
Сибири: XIX – первая треть ХХ века: дис. канд. иск.: 
Новосибирск: ЕГУ им. М.И. Глинки, 2014. - 306 с.

5.	 Чжан, Цянь. История развития органа в провинции 
Фуцзянь с начала 17 - го по начало 20 - го века // 
Голос Желтой реки. - 2021. - №23. - С. 154–156. DOI: 
10.19340 / j.cnki.hhzs.2021.23.027. 张倩.17世纪初至
20世纪初管风琴在福建的发展历程[J].黄河之声, 2021, 
(23):154-156. DOI:10.19340/j.cnki.hhzs.2021.23.027.

6.	 Тан, Сяобо. Распространение органа в современ-
ном Китае // Северная музыка. - 2023. - №03. - С. 
120–128. 唐晓博.管风琴在近现代中国的传播[J].北方音
乐, 2023, (03):120-128.

7.	 Азарова В.В. К истории органного искусства // Вест-
ник Санкт-Петербургского университета. Искус-
ствоведение. - 2012. - С. 231–235. 

8.	 Ван, Хуайцзинь. Концепция построения органной 
дисциплины // Картина произведений искусства. - 
2020. - №06.  С. 305–306. 王怀瑾.管风琴学科建设构
思[J].艺术品鉴, 2020, (06):305-306.

9.	 Ройзман Л.И. Советская органная культура и ее сво-
еобразие // Вопросы музыкально-исполнительско-
го искусства. - М: Музыка, 1969 - C. 5–6.


