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ON THE COMPOSITION OF CHURCH ART MASTERS 
IN CHEBOKSARY 

(ICON PAINTERS OF THE 18TH-19TH CENTURIES)

Summary: The majority of the peoples in the Middle 
Volga region were only Christianised by the end of the 18th 
century, having started with Ivan IV’s conquest of the Ka-
zan Khanate. This determined the character and composi-
tion of the church art of the Chuvash, Mari, Mordvins, and 
other “foreigners” of the Russian state. The article analy-
ses the composition of the masters of icon painting who 
worked in the churches of the city of Cheboksary and the 
surrounding villages. The research material mainly comes 
from archival sources, most of which are from the 18th 
and 19th centuries, giving an idea of the circle of icon 

painters who worked in the churches of the Chuvash re-
gion. Moreover, icons preserved in churches and museum 
collections helped to identify the masters and icon paint-
ing schools. A large geographic area included in the de-
velopment of recently baptised peoples and new artistic 
concepts of that time are what gave rise to their artistic 
characteristics and stylistic diversity.

Keywords: Church art of the 18th-19th centuries, Che-
boksary churches, icon painters, icons.

The ancient city of Cheboksary on the Volga, 
which celebrated its 555th anniversary, was distin-
guished by its “picturesqueness” and abundance of 
churches in the past. “It is surprising that in such a 
small town as Cheboksary, in addition to the Trinity 
Monastery, two destroyed remote monasteries, one 
country church, and seven parish churches, there 
are two more cathedrals: the first is Vvedensky and 
the other is Nikolaevsky,” wrote priest Andrei Kro-
kovsky in 1846 [1, pp. 9–12]. In the 20th century, 
not only did the majority of churches disappear, but 
also the historical part of the city – tradesman and 
merchant districts, which went underwater with the 
construction of the Cheboksary hydroelectric power 
station. Nowadays, new churches have been built; 
several old ones, which had irretrievably lost their 
interior decoration, have been restored in the city, 
the capital of the Chuvash Republic. The only excep-
tion is the intact complex of the Cathedral Church 
of the Entry of the Virgin Mary into the Temple. Its 
interior bears the memory of several centuries: it 
was built in the mid-17th century and includes the 

Vladimir Icon of the Mother of God, donated to 
the Cheboksary residents by the Kazan Saint Arch-
bishop Gury in 1555, a baroque iconostasis, and 
18th-century murals of the cathedral. 

With its advantageous location on the Volga be-
tween ancient Nizhny Novgorod and Kazan, which 
became the centre of Orthodox life in the Middle 
Volga region starting from the 16th century, Che-
boksary was able to establish a full-fledged Ortho-
dox life. It gave the city the importance of both a 
trading pier and a place of contact between differ-
ent cultures and confessions. Therefore, the history 
of its development has its peculiarities, consisting in 
the emergence of a Russian fortress among the Chu-
vash population living here since ancient times. Ivan 
IV’s active resettlement of people from the central 
provinces and regions of the upper Volga, includ-
ing Novgorod, Moscow, Ryazan, Vladimir, Kostro-
ma, determined their preferential position among 
the Cheboksary residents [2, p. 355]. It marked the 
beginning of Orthodox life in the Chuvash lands, 
naturally turning the city into an Orthodox centre. In 

Guest
Rectangle



28 29

addition to the Vvedensky Cathedral, the Holy Trin-
ity Monastery for men was founded by Saint Her-
man, Archbishop of Kazan, and soon the Nikolaevsky 
Convent for women (1560s). A large number of Rus-
sian settlers, who became the main part of the city’s 
population, assimilated the inhabitants of the sur-
rounding villages, who accepted Orthodoxy in the 
18th century – they all became parishioners of the 
Cheboksary churches, most of which were built in 
stone after big fires. This time marks the beginning 
of the rich decoration of churches and the attrac-
tion of masters of church art from different cities 
and villages to the city. The construction of church-
es contributed to the development of new crafts in 
Cheboksary and the emergence of the city’s own 
icon painters and carvers.

The previously known and identified by us mon-
uments of church art from the early, before the 
18th century, period of Christianisation of the Mid-
dle Volga region are few in number and come from 
the centres of ancient Russian art [3, 4]. Church 
documents do not reveal to us the names of the 
masters of the early history of Orthodoxy in the 
Chuvash land; nevertheless, judging by the high 

quality, all the icons were imported. 1 However, in 
general, they did not determine the qualitative 
composition of the entire iconographic heritage 
and the geography of their origin. The problem of 
the origin of the first church interiors with iconos-
tases and icons lies within the 18th–19th centuries.

The archival documents that revealed the names 
of icon painters and iconostasis masters include, 
first of all, the income and expenditure books and 
the chronicles of the churches. It is obvious from 
them that there were no icon painters of their own 
until the middle of the 18th century; apparently, 
there was no great need for them before the active 
stone construction of churches. However, opening 
the documents of that time, we find information 
about the geography of trade of Cheboksary mer-
chants in various regions of the state. For exam-
ple, in 1704, a “merchant man” of the Cheboksary 
Gostinaya Sotnya, Mikhail Igumnov, named the cit-
ies of Arkhangelsk, Sinbirsk (now Simbirsk), Ufa, Ka-

1.	 In the territory that is today part of Chuvashia, Alatyrsky 
district, the names of famous icon painters in the Volga region 
are noted: “Murom city iconographer” Alexander Kazantsev 
(mentioned in 1717), Nizhny Novgorod icon painters Stepan 
Chirkov and his “comrade” Andrey Ordintsov (mentioned in 
1738).

Ill. 1. Mikhail Yudin. Council of Saints. 1904. Chuvash State Art Museum.

zan, and Astrakhan, where he traded. The famous 
Makaryevskaya Fair near Nizhny Novgorod is of-
ten mentioned. The churches were largely provid-
ed with the necessary utensils by merchants. “Most 
of the merchants and townspeople leave for the 
Makaryevskaya and Karsunskaya fairs to purchase 
various goods...” [25, p. 503]. Moreover, economic 
ties were established with Moscow.

In addition, the income and expenditure books 
of the churches contain a large number of entries 
about donations of icons and entire iconostases, 
their repair, gilding, the purchase of utensils, the 
decoration of icons with silver gilded plating, carved 
icon cases, the replacement of stone floors with cast 
iron slabs, etc. In them, starting with Gury of Kazan, 
we find the names of famous contributors of icons – 
the Georgian Tsarevich Archil Vakhtangievich (1685), 
Metropolitan Tikhon of Kazan (1701), Moscow and 
St. Petersburg nobles who owned the Volga lands, 
many Kazan and Cheboksary merchants, people of 
the bourgeois and peasant classes. The lack of doc-
uments on the early history of the city does not al-
low us to create a complete picture of the church 
art of the 17th and early 18th centuries. Howev-
er, given that almost all Cheboksary stone church-
es were built in the 18th century, this period can 
be considered the initial stage of church art forma-
tion in Cheboksary. In archival documents, we find a 
full-fledged decoration of churches with high icon-
ostases and icons in “other places” of the church. 

Starting from the second half of the 18th centu-
ry, the names of icon painters from the Upper Vol-
ga cities begin to appear in documents. One of the 
earliest mentions is of an icon painter, Hierodeacon 
Aristarchus of the Kostroma Diocese, who painted 
a two-sided icon of the Feodorovskaya Mother of 
God for the Assumption Church of Cheboksary, on 
the back of which was an image of Saint Peraskeva 
Pyatnitsa. In the document, there is an important 
note that this was a signed icon: there was an in-
scription on its gilded copper part: “The Holy im-
age was painted in 1772 for the house of His Grace 
of the Kostroma Diocese by krestoviy Hierodeacon 
Aristarchus” [20].

Probably, masters from villages of Vladimir prov-
ince played a major role in decorating churches with 
icons and murals. In addition to references to the 
purchase of church utensils from pedlars, the names 
of specific artists have been preserved – icon paint-
ers from Mstera, Palekh, and other villages. Despite 
the fact that this information dates back to the be-

ginning of the 19th century, it is obvious that they 
worked here before. In asserting this, we are talking 
about the entries in the expense books about the 
receipt of sums for work and the list of works they 
performed. They contain many facts about the ren-
ovation of icons and entire iconostases; the quali-
ty of execution (“painted with high workmanship” 
is especially noted) allows us to assume that, most 
likely, the artists corrected the icons that they or 
their colleagues had painted earlier [21]. Thus, in 
1805, the artel of Mstera icon painter Boris Yakov-
lev carried out a huge job to restore the iconostases 
in the Pokrovskaya Church and its two chapels, and 
all the icons were painted anew [21]. The artel of 
Fyodor Yakovlev from the same village of Mstera 
worked in the Vvedensky Cathedral, having com-
pleted work in 1820-1822 on painting new icons, 
both in the main church and in the chapel of the 
holy martyr Harlampy [14, p. 213, 214]. The icon 
painters of Mstera worked in artels of several peo-
ple; however, we have not found specific mention 
of the number of icon painters in them: the re-
cord of the work being done by “church painters”, 
when one person signed for the money, does not 
shed light on this issue. In addition, Vladimir mas-
ters worked individually: Fyodor Bogdanov from 
Mstera and Ivan Eliseev from the village of Vesek-
honskoye also worked in the Vvedensky Cathedral 
[15, p. 59, 60, etc.]. 

Moreover, the list of masters includes Palekh 
residents. The name of Dementiy (Demyan) Kruglov 
is found in the documents of the Ascension and 
Pokrovskaya churches and the Vvedensky Cathedral 
during 1828–1834. Most often, he took on large-
scale work on the restoration of holy images, some-
times entire iconostases [16, p. 49]. The information 
about their “decrepit state” indicates that there were 
icons most likely painted in the second half of the 
18th century. At the end of the 19th century, icons 
by Palekh masters were already brought from Mos-
cow and St. Petersburg. A large workshop, the Bel-
ousov Brothers, supplied them to the cities of the 
Volga region in big quantities. The icon by famous 
master Mikhail Yudin, who worked in the St. Pe-
tersburg workshop of M. Peshekhonov and later 
opened his own workshop, was probably a special 
order. The collection of the Chuvash State Art Mu-
seum contains his signed icon, Selected Saints 2. The 
influence of academic painting, examples of which 

2.	 Icon Selected Saints. Wood, gesso, tempera, gilding. 26.3 x 
35.4. Department of Old Russian Art, DRZh-152.
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Ill. 2. Alexander Rukavishnikov. Icon of the Mother of God of Tolga. 1855. Chuvash State Art Museum.

we find in all the churches of Chuvashia, was also 
undoubted. They were often represented by fine 
examples, such as, for instance, the icons of the 
academician of Byzantine painting, Vasiliev (possi-
bly Vasily Vasilyevich Vasiliev), and the graduate of 
the Academy of Arts, Savva Postemsky, who were 
sent from St. Petersburg [11, p. 40, 18].

The list of non-local carvers, iconostasis gilders, 
masons, plasterers, and carpenters who worked in 
Cheboksary churches is even more extensive. Their 
listing defines the circle of the nearby territories of 
the Middle and Upper Volga. These are the Nizhny 
Novgorod, Kostroma, Yaroslavl, Vyatka, and Vladimir 
provinces. The list of icon painters is not so large; 
however, there are names that were mentioned 
throughout the 19th century. For example, several 
generations of Myagchilov peasants from the Vyat-
ka province are found in the archival documents of 
Cheboksary churches over sixty years. By profession, 
they were masons, plasterers, carpenters, wood-
workers, stove-makers, coppersmiths, painters, and 
iconostasis masters. Sons followed in their fathers’ 
footsteps, sometimes staying here permanently.

The most complete and preserved documents 
are from the second half of the 19th century. At that 
time, the masters from the cities of Kazan and Koz-
modemyansk, closest to Cheboksary, became pre-
dominant in creative circles. Among the Kazan ones, 
there are the widely known Alexey Feopemtov and 
Pyotr Kovalinsky, whose names are found in doc-
uments of newly built rural stone churches in the 
vicinity of Cheboksary [8, p. 5-6]. Icons came from 
the Kazan Mother of God Monastery [12].

During its economic heyday in the 18th century, 
Cheboksary managed to build and decorate all the 
churches that were in the city. In the 19th century, 
not a single church was built here, except for the 
house church in the Cheboksary Theological School 
constructed in 1891 [7, p. 285]. Therefore, there was 
no longer a need for a large number of icon paint-
ers. However, work on the renewal of iconostases, 
murals, and icon images in churches was ongoing.

Moreover, we have identified a circle of mas-
ters who are designated in documents only by their 
names without the name of their place of origin. 
Among them, there is Paraskeva Serebryakova [13, 
p. 54]. It should be said that icon painting work-
shops existed in many women’s monasteries. Icons 
painted in the Kazan Bogoroditsky, Nizhny Novgo-
rod Seraphim-Ponetaevsky, Kurmyshsky Medyansky 

Pokrovsky, and Alexandrinsky Chuvash monaster-
ies are mentioned. 

As for Cheboksary masters, reading the reports 
on the Cheboksary craft workshops of the 18th cen-
tury, we do not find icon painters among them. The 
first documentary evidence of them dates back to 
1822. “In this city, the craftsmen consist of citizens: 
icon painters – 2 ...”, this is how, without indicating 
the names of the artists, it is written in the Report 
of the Cheboksary City Duma to the Kazan Provin-
cial Government [26, p. 147]. However, in church 
documents, we still find several names of the bour-
geoisie and peasant classes who worked both in 
neighbouring rural churches, in Cheboksary, and the 
nearby town of Tsivilsk. Several names come from 
the 18th century: Ivan Petrov is mentioned in 1769, 
Dmitry Astrakhantsev in 1768, Efim Astrakhantsev in 
1773, Filipp Novoselov in 1795, Andrey Dmitriev in 
1824, etc. [9, 10, 22, 23]. The Rukavishnikov family 
occupies a special place in the church life of Che-
boksary. The first evidence of them as icon paint-
ers dates back to 1822, and the last to 1904 [5]. In 
addition to icon painters, this family included mas-
ters of other specialities – masons, plasterers, paint-
ers, gilders. Alexander Rukavishnikov was the most 
famous and sought-after icon painter of them. His 
name is found in the records of the income and ex-
penditure books of almost all the churches of Che-
boksary, as well as neighbouring villages and the 
city of Mariinsky Posad, from 1846 to 1897. Judg-
ing by his surviving signed icons and the icons of 
his son Evlampy, one can speak of the high quality 
of their painting. The evolutionary stylistic process 
can be traced from traditional icon painting to aca-
demic, evident in the works of the late 19th century.

Despite the long and fruitful work of the Ruka-
vishnikov icon painters, in the documents, there is 
no mention that they could have had an icon paint-
ing workshop with an accepted way of life and stu-
dents. Their activities developed within the family 
circle; the craft was passed on from father to son or 
nephew. In Cheboksary, their activities turned out 
to be an exceptional phenomenon: the trading city 
had the opportunity to attract creative forces from 
outside. In the southern territories of modern Chu-
vashia, more distant from the Volga, for example, 
in the city of Alatyr, there were already several icon 
painting workshops and many individual painters by 
the end of the 19th century. Though, the proximi-
ty of the territories to the Nizhny Novgorod lands 
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with a Russian Orthodox population also had an 
effect here.

Indications about training in icon painting have 
been found so far only in relation to a few people: 
all of them concern the workshops in Kazan. Church 
orders for painting were also carried out by teachers 
– Zinovy Ivanov of the Cheboksary People’s School 
(mentioned in 1838) [19] and Petr Rubtsov of the 
Cheboksary District School (1874) [17]. Lessons at 
the missionary school of the Brotherhood of St. Gu-
ria in the village of Ishaki were the first attempt to 
introduce icon painting into education [6]. Starting 
from 1895, the only “foreign class” of icon painting 
existed in the Kazan diocese under the guidance 
of drawing teacher Miron Timofeev, who mastered 

this craft in Kazan, in the workshop of Skorokhodov, 
and had a certificate of this [24, p. 60]. 

Having studied archival church documents and 
analysed the surviving icon-painting fund, as well 
as keeping in mind our previous research, we have 
attempted to summarise the composition of the 
masters who worked in the churches of Cheboksary 
and its environs in this article. Considering only the 
territory adjacent to the Volga, we are convinced of 
the specificity of the icon-painting heritage, con-
sisting in its stylistic and qualitative diversity, the 
reason for which we see in the presence of numer-
ous visiting masters. The 18th century became the 
initial stage of the church art development in Che-
boksary, where church art formed as a legacy of 
Russian artistic culture.
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О СОСТАВЕ МАСТЕРОВ ЦЕРКОВНОГО ИСКУССТВА 
В ЧЕБОКСАРАХ 

(ИКОНОПИСЦЫ XVIII–XIX ВВ.)

Аннотация: Христианизация народов Среднего 
Поволжья, начавшаяся с завоевания Иваном IV Ка-
занского ханства, охватила большую часть населе-
ния лишь к концу XVIII столетия. Это и определило 
характер и состав церковного искусства чувашей, 
мари, мордвы и других «инородцев» Русского госу-
дарства. В статье анализируется состав мастеров 
иконописного дела, работавших в храмах города Че-
боксары и окрестных селах. Материалом исследова-
ния служат главным образом архивные источники, 
самая большая группа которых принадлежит XVIII–XIX 
вв. Именно они дают представление о круге иконо-

писцев, работавших в храмах чувашского края. Ико-
ны, сохранившиеся в церквах и музейных коллекциях, 
также помогли обозначить круг мастеров и иконо-
писных школ. Их художественные качества и сти-
листическое разнообразие происходят из широкой 
территориальной зоны, включенной в процесс осво-
ения новокрещенных народов, и контекста новых ху-
дожественных идей этого времени. 

Ключевые слова: Церковное искусство XVIII–XIX вв., 
храмы города Чебоксары, иконописцы, иконы.

Старинный город на Волге Чебоксары, отме-
тивший свое 555-летие, отличался в прошлом 
своей «картинностью» и обилием церквей. «До-
стойно удивления, что в столь маленьком городке, 
каков Чебоксары, кроме мужескаго Троицкаго 
монастыря, двух уничтоженных пустыней, одной 
загородной церкви и семи приходских церквей 
— находится еще два собора: первый Введен-
ский, а другой Николаевский», – писал 1846 г. 
священник Андрей Кроковский [1, с. 9–12]. В ХХ 
веке исчезли не только большая часть храмов, но 
и историческая – посадская и купеческая райо-
ны города, ушедшие под воду со строительством 
Чебоксарской ГЭС. Сегодня в городе – столице 
Чувашской Республики – построены новые церк-
ви и восстановлено несколько старых, безвоз-
вратно утративших свое внутреннее убранство. 
Исключением стала единственный неразрушен-

ный комплекс соборной церкви во имя Введения 
Богоматери во храм, интерьер которого несет в 
себе память нескольких веков: в построенном в 
середине XVII века находится икона Владимир-
ской иконы Божией Матери, подаренная чебок-
сарцам Казанским святителем архиепископом 
Гурием в 1555 году, а также барочный иконостас 
и стенные росписи собора XVIII века. 

Формированию полноценной православной 
жизни в Чебоксарах способствовало его удачное 
расположение на берегу Волги между древним 
Нижним Новгородом и Казанью, ставшей, на-
чиная с XVI века, центром православной жизни 
Среднего Поволжья. Это придавало городу зна-
чение и торговой пристани, и места соприкос-
новения разных культур и конфессий. Поэтому 
история его развития имеет свои особенности, 
заключающиеся в возникновении русской кре-
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пости среди чувашского населения, живущего 
здесь с давних времен. Активное переселение 
Иваном IV выходцев из центральных губерний и 
районов верхней Волги, в том числе Новгорода, 
Москвы, Рязани, Владимира, Костромы опреде-
лили их преимущественное положение в составе 
Чебоксарских жителей [2, с. 355]. Это положи-
ло начало на чувашских землях православной 
жизни, естественным образом превратило город 
в православный центр. Кроме Введенского со-
бора в нем был основан Казанским Святителем 
Германом Свято-Троицкий мужской монастырь, 
а вскоре и Николаевский женский монастырь 
(1560-е). Большое число русских переселенцев, 
ставших основной частью городского населе-
ния, ассимилировали жителей окрестных дере-
вень, принявших в XVIII веке православие – все 
они стали прихожанами чебоксарских храмов, 
основная часть которых была возведена в кам-
не после больших пожаров. К этому времени от-
носится начало богатого оформления церквей и 
привлечения в город мастеров церковного ис-
кусства из разных городов и сел. Строительство 
храмов способствовало развитию в Чебоксарах 
новых ремесел и появлению собственных ико-
нописцев и резчиков. 

Известные ранее и выявленные нами памят-
ники церковного искусства раннего, до XVIII в., 
периода христианизации Среднего Поволжья 
– немногочисленны и происходят из центров 
древнерусского искусства [3, 4]. Церковные до-
кументы не открывают нам имена мастеров ран-
ней истории православия на чувашской земле, 
однако судя по высокому качеству, все иконы 
были привозными 1. Но в целом не они опреде-
ляли качественный состав всего иконописного 
наследия и географию их происхождения. Про-
блема происхождения первых храмовых интерье-
ров с иконостасами и иконами лежит в пределах 
XVIII– XIX вв. 

К архивным документам, которые открыли 
имена иконописцев и мастеров иконостасно-
го дела, относятся в первую очередь приход-
но-расходные книги и летописи храмов. Из них 
очевидно отсутствие до середины XVIII в. соб-
ственных иконописцев, большой необходимости 

1.	 На территории, входящей сегодня в состав Чувашии – 
Алатырском уезде – отмечены имена известных в Повол-
жье иконописцев – «Мурома града изуграфа» Казанцева 
Александра Ивановича (упоминание 1717 г.), нижегород-
ских иконописцев Чиркова Степана Ивановича и его «то-
варища» Ординцова Андрея (упоминание 1738 г.).

в которых до активного каменного строительства 
церквей, видимо, не было. Зато, открывая доку-
менты этого времени, мы находим сведения о ге-
ографии торговли чебоксарских купцов в самых 
различных областях государства. Так, например, 
«торговый человек» гостиной сотни г. Чебокса-
ры Михаил Игумнов в 1704 году называет города 
Архангельск, Синбирск (ныне – Смибирск), Уфу, 
Казань, Астрахань, в которых он торговал. Очень 
часто упоминается знаменитая Макарьевская яр-
марка под Нижним Новгородом. Необходимой 
утварью церкви обеспечивались во многом куп-
цами. «большая часть купцов и мещан отъез-
жают на Макарьевскую и Карсунскую ярманки 
для закупки разных товаров…» [25, с. 503]. Эко-
номические связи были налажены и с Москвой. 

Кроме того, в приходно-расходных книгах 
церквей – большое количество записей о по-
жертвованиях икон и целых иконостасов, их 
поправке, позолоте, приобретение утвари, укра-
шение икон серебряными позолоченными риза-
ми, резными киотами, о замене каменных полов 
на чугунные плиты и т.п. В них, начиная с Казан-
ского святителя Гурия, находим имена именитых 
вкладчиков икон – грузинского царевича Арчи-
ла Вахтангиевича (1685), митрополита Казанского 
Тихона (1701), московских и петербургских дво-
рян, владевших поволжскими землями, многих 
казанских и чебоксарских купцов, людей мещан-
ского и крестьянского сословий. Отсутствие до-
кументов ранней истории города не позволяют 
создать целостную картину церковного искус-
ства XVII и начала XVIII столетий. Однако, учи-
тывая, что почти все чебоксарские каменные 
храмы построены в XVIII, то именно это время 
можно считать начальным этапом становления 
церковного искусства в Чебоксарах. В архивных 
документах обнаруживаем полноценное оформ-
ление храмов высокими иконостасами и икона-
ми в «прочих местах» церкви.

Начиная со второй половины XVIII в. в доку-
ментах начинают появляться имена иконописцев 
из верхневолжских городов. К ранним относится 
упоминание иконописца – иеродиакон Аристар-
ха Костромской епархии, написавшего двухсто-
роннюю икону Федоровской Божией Матери для 
Успенской церкви Чебоксар, на обороте которой 
было изображение святой Пераскевы Пятницы. 
Важно упоминание в документе о том, что это 
подписная икона: на ее медной вызолоченной 
было вычеканена надпись: «Писан сей Святый 

образ в 1772 году, а писал Костромской Епархии 
дому Его Преосвященства, крестовый Иеродиа-
кон Аристарх» [20].

Вероятно, большую роль в украшении храмов 
иконами и стенными росписями сыграли мастера 
сел Владимирской губернии. Кроме упоминаний 
о покупке церковной утвари у офеней, сохрани-
лись имена конкретных исполнителей – иконо-
писцев Мстеры, Палеха и других сел. Несмотря 
на то, что сведения эти относятся к началу XIX 
в., очевидно, что работали они здесь и прежде. 
Утверждая это, мы имеем ввиду записи в рас-
ходных книгах о получении за работу сумм и 
перечень выполненных ими работ. В них много 
фактов о поновлении икон и целых иконостасов, 
причем качество исполнения («писаны работою 
высокою» отмеченное особо, позволяет пред-
полагать, что, скорее всего, мастера поправляли 
иконы, написанные ими же или их коллегами ра-
нее [21]. Так, артель мстерского иконописца Бо-
риса Яковлева в 1805 г. выполнила в Покровской 
церкви и двух ее приделах огромную работу по 
возобновлению иконостасов, причем все ико-
ны были написаны заново [21]. Артель Федора 
Яковлева того же села Мстеры подвизалась во 
Введенском соборе, выполнив в течение 1820–
1822 гг. работы по написанию новых икон, как 
в главном храме, так и в приделе священному-
ченика Харлампия [14, л. 213 (об.) – 214]. Иконо-
писцы Мстеры работали артелями в несколько 
человек, но конкретного упоминания количе-
ства в них иконописцев мы не нашли: запись 
о выполнении работ «церковными живопис-
цами», когда за получение денег расписывался 
один, не проливает света на этот вопрос. Рабо-
тали владимирские мастера и поодиночке: Фе-
дор Богданов из Мстеры и Иван Елисеев из села 
Весехонское также работали во Введенском со-
боре [15, л. 59, 60 и др.].

В списке мастеров есть и палешане. Имя Де-
ментия (Демьяна) Андреевича Круглова находим 
в течение 1828–1834 гг. в документах Вознесен-
ской, Покровской церквей и Введенского собо-
ра. Чаще всего он брался за объемную работу по 
поновлению святых образов, иногда целых ико-
ностасов [16, л. 49 (об.)]. Факты об их «ветхости» 
свидетельствуют о наличии икон, написанных 
скорее всего во второй половине XVIII в. В кон-
це XIX в. иконы палехских мастеров привозили 
уже из Москвы и Петербурга. Крупная мастерская 
«Братья Белоусовы» поставляла их в большом ко-

личестве и в города Поволжья. Специальным за-
казом, вероятно, была икона известного мастера 
Михаила Юдина, работавшего в петербургской 
мастерской М. Пешехонова, затем открывшего 
собственную мастерскую. В собрании Чуваш-
ского государственного художественного музея 
есть его подписная икона «Избранные святые» 2. 
Несомненным было влияние и академической 
живописи, образцы которой находим во всех 
храмах Чуваши. Нередко они были представлен-
ными высокими образцами, такими, например, 
как иконы академика византийской живописи Ва-
сильева (возможно, Васильева Василия Василье-
вича – А.М.) и выпускника Академии художеств 
Саввы Постемского, присланных из Петербурга 
[11, л. 40 (об.), 18]. 

Еще более обширен список иногородцев рез-
чиков, позолотчиков иконостасов, каменщиков, 
штукатуров, столяров, работавших в чебоксар-
ских храмах. Их перечисление определяет круг 
ближних территорий Средней и Верхней Волги. 
Это Нижегородская, Костромская, Ярославская, 
Вятская и Владимирская губернии. Список ико-
нописцев не столь обширен, но есть фамилии, 
которые упоминались в течение всего XIX сто-
летия. Например, несколько поколений крестьян 
Мягчиловых из Вятской губернии в архивных до-
кументах чебоксарских церквей встречаются в 
течение шестидесяти лет. По специальности это 
были каменщики, штукатуры, столяры, плотни-
ки, печники, медники, маляры и иконостасные 
мастера. По проторенной отцами дороге при-
ходили сыновья, иногда оставаясь здесь на по-
стоянное жительство. 

Наиболее полными и сохранившимися явля-
ются документы второй половины XIX столетия. 
В это время преобладающими в творческих кон-
тактах стали мастера ближайших к Чебоксарам 
городов Казани и Козьмодемьянска. Среди казан-
ских – широко известные Алексей Феопемтов и 
Петр Андреевич Ковалинский, чьи имена встре-
чаются в документах вновь построенных сель-
ских каменных храмов окрест Чебоксар [8, с. 5-6]. 
Приходили иконы из Казанского Богородицко-
го монастыря [12].

В XVIII столетии – в пору своего экономиче-
ского расцвета – Чебоксары успели построить и 
украсить все храмы, какие были в городе. В XIX 
в. здесь не было построено уже ни одной церк-

2.	 Икона «Избранные святые». Дерево, левкас, темпера, по-
золота. 26,3 х 35,4. ДРЖ-152.



36 37

ви, кроме домовой – в Чебоксарком духовном 
училище в 1891 г. [7, с. 285]. Поэтому надобно-
сти в большом количестве иконописцев уже не 
было. Но работы по обновлению иконостасов, 
стенного письма и иконных образов в храмах 
происходили постоянно. 

Нами выявлен также круг мастеров, которые 
в документах обозначены лишь именами без на-
звания места их происхождения. Среди них есть 
и Параскева Серебрякова [13, л. Л. 54 (об.)]. Надо 
сказать, что иконописные мастерские существова-
ли во многих женских монастырях. Упоминаются 
иконы, написанные в Казанском Богородицком, 
Нижегородском Серафимо-Понетаевском, Кур-
мышском Медянском Покровском, Александрин-
ском чувашском монастырях. 

Что касается собственных мастеров, то, чи-
тая ведомости о чебоксарских ремесленных це-
хах 18 века, не находим среди них иконописцев. 
Первое документальное свидетельство о них от-
носится к 1822 г. «Ремесленников в здешнем го-
роде состоит из граждан: иконописцев – 2…» – так, 
без обозначения имени мастеров, написано в 
Рапорте Чебоксарской городской думы Казан-
скому губернскому правлению [26, с. 147]. Но в 
церковных документах все же находим несколь-
ко имен мещанского и крестьянского сословия, 
работавших как в соседних сельских храмах, так 
и в Чебоксарах, и ближайшем городе Цивиль-
ске. Несколько имен приходит из XVIII столетия: 
Иван Петров упоминается в 1769 году, Дмитрий 
Астраханцев – в 1768, Ефим Астраханцев – в 1773, 
Филипп Новоселов – в 1795, Андрей Дмитри-
ев – в 1824 и др. [9, 10, 22, 23]. Особое место в 
церковной жизни Чебоксар занимает семейство 
Рукавишниковых, первое свидетельство о них 
как иконописцах относится к 1822 году, а по-
следнее – к 1904 [5]. Кроме иконописцев в этой 
семье были мастера других специальностей – 
каменщики, штукатуры, маляры, позолотчики. 
Александр Никитич Рукавишников был наибо-
лее известным и востребованным из них ико-
нописцем. Его имя находим, начиная с 1846 по 
1897 г., в записях приходно-расходных книг поч-
ти всех храмов Чебоксар, а также соседних сел 
и города Мариинский Посад. Судя по его со-
хранившимся подписным иконам и иконам его 
сына Евлампия, можно говорить о высоком ка-
честве их живописи. Эволюционный стилистиче-
ский процесс прослеживается от традиционного 

иконописания к академическому, очевидному в 
работах конца XIX столетия. 

Несмотря на долгую и плодотворную работу 
иконописцев Рукавишниковых, в документах ни 
разу не упоминается о том, что у них могла быть 
иконописная мастерская с принятым укладом и 
учениками. Деятельность их развивалась в кру-
гу семьи, ремесло передавалось от отца к сыну 
или племяннику. В Чебоксарах их деятельность 
оказалась исключительным явлением: торговый 
город имел возможность привлекать творче-
ские силы со стороны. На южных территориях 
современной Чувашии, более отдаленных от Вол-
ги, например, в городе Алатыре, к концу XIX в. 
существовало уже несколько иконописных ма-
стерских и множество одиночных живописцев. 
Правда, здесь сказывалась и близость террито-
рий к нижегородским землям с русским право-
славным населением. 

Указаний об обучении иконописному мастер-
ству найдено пока только по отношению несколь-
ких человек: все они касаются мастерских Казани. 
Выполняли церковные заказы на живописные ра-
боты и преподаватели – Чебоксарского народ-
ного училища Зиновий Иванов (упоминается в 
1838 г.) [19] и Чебоксарского уездного училища 
– Петр Рубцов (1874) [17]. Первой попыткой вве-
дения в обучение иконописного дела стали уро-
ки в миссионерской школе Братства Святителя 
Гурия в селе Ишаки [6]. Под руководством учи-
теля рисования Мирона Тимофеева, начиная с 
1895 г., существовал единственный в Казанской 
епархии «инородческий класс» иконописания. 
М.Т. Тимофеев обучался этому ремеслу в Каза-
ни, в мастерской Скороходова, и имел об этом 
свидетельство [24, с. 60]. 

Изучая архивные церковные документы и ана-
лизируя сохранившийся иконописный фонд, а так-
же имея в виду наши предыдущие изыскания, мы 
попытались обобщить в настоящей статье состав 
мастеров, работавших в храмах Чебоксар и его 
окрестностей. Ограничиваясь территорией, близ-
лежащей к Волге, мы убеждаемся в специфике 
иконописного наследия, заключающемся в его 
стилистическом и качественном разнообразии, 
причиной которого видим в присутствии здесь 
многочисленных пришлых мастеров. XVIII век 
стал начальным этапом становления церковно-
го искусства в Чебоксарах, где оно развивалось 
как наследие русской художественной культуры. 
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