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Linder, who viewed chess as a fundamental cultural struc-
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Seventh Seal" and works by A. Matisse, M. Escher, and M. 
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where chess motifs are used to create complex narratives 
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Chess has extensive been a popular theme in 
various forms of art (painting, graphics, and liter-
ature). It has been used by artists as a design ele-
ment, serving as an element of decorative art, and 
in the creation of applied graphics. Through posters 
and printed media covers, chess themes have dy-
namically served as advertising, Ànding application 
in the interior decor and window displays of cafes 
and shops. We will examine the emerging concept 
of chess in the visual arts, attempting to uncover 
its Àgurative symbolism and identify the range of 
leading themes. This will serve as the deÀning sub-
ject of our article. Of signiÀcant interest are the ref-
erences in their work and the artistic interpretation 
of chess by masters of art. "An outsider can easi-
ly see in chess a kind of set of vague rules; and in 
the family hearth there is a kind of prison, but the 
player feels free and powerful, like a commander, 
and the father of the family is the only person in 
the world who plays horses whenever he wants” 
[Paulhan, 2000, p. 105].

Chess has traditionally been the subject of in-
terdisciplinary examination spanning philosophy, 
psychology, and pedagogy. Researchers such as 
L. G. Yudasin, G. Gadamer, R. Caillois, E. Berne, 
E. Fink, J. Piaget, and T. A. Apinyan have devoted 
their work to the phenomenon of the game. With-
in the framework of the cultural studies discourse 
established by J. Huizinga, chess is viewed as the 
basic structure of culture. The researcher identiÀes 
its key characteristics: the absence of utilitarianism, 
the presence of a strict immanent law (rules), and 
a Àxed scenario of action. According to Huizinga, 
play in its ontological status is primary in relation 
to culture [Huizinga, 2021].

The appeal of chess imagery in art stems from 
the unique position this game holds in global cul-
tures. Unlike games of chance (dice, cards), which 
rely on blind luck and are traditionally associated 
with the "negative principle," chess represents the 
triumph of logic and intellect. In Christian iconogra-
phy, dice games are closely linked to the Passion of 

Christ (the soldiers' contest for Jesus' tunic), which 
has placed an ethical taboo on them, while chess 
has retained its status as a "game of the intellect." 
Its speciÀc nature eliminates the factor of luck: vic-
tory here is the result of hard work, willpower, and 
strategic thinking.

Artists' interest in the image of chess is based 
on the aestheticization of the intellectual process: 
"The enormous appeal of chess art lies in its logic, 
regularities, and paradoxes, in the secrets of posi-
tions and combinations" [Merenyasheva, Bodnar, 
2014, p. 147]. It is precisely this attitude toward 
chess as an artistic act, rather than a simple com-
petition, that has endowed it with aesthetic signiÀ-
cance. The process of playing itself is an act of art, a 
goal. A distinctive feature of chess aesthetics is the 
emphasis not on the Ànal result, but on the beauty 
of the gameplay itself. Paradoxical solutions—for 
example, a piece sacriÀce, which, despite external 
risk, leads to strategic triumph, embodying the tri-
umph of spirit over material advantage – reveal ar-
tistic value for both the viewer and the player.

Experts believe the game originated in India 
several millennia ago, gradually changing its rules 
and overall philosophy. Remarkably, one of the old-
est chess-themed caricatures is a surviving ancient 
Egyptian papyrus image dating back to the 12th 
century BC. It depicts a lion playing checkers with 
an antelope (checkers and chess were long consid-

ered analogous games). This image of the king of 
beasts was intended to represent the greedy Phar-
aoh Ramses III, who outsmarted his own courtiers. 
This example demonstrates several signiÀcant points. 
First, artistic chess-themed caricatures were already 
known in ancient times. Second, the symbolic lan-
guage of chess caricatures already employed al-
legorical imagery. Third, this caricature should be 
classiÀed as political, as it contains a sharp critique 
of public authority.

The emergence of artistic works related to chess 
has been noted by Àgures in various Àelds, includ-
ing literature, music, photography, and cinema. In 
Poland, the animated Àlm "The Tournament" by E. 
Zitzman was created in 1960. In 1950, the comedy 
Àlm "Marriage with Obstacles" by M. Tsikan was re-
leased. In 1957, Swedish master Ingmar Bergman 
brilliantly exploited the imagery of chess in the Àlm 
"The Seventh Seal," which evokes numerous allusions 
to the knight Antonius Block's game with Death.

In medieval Rus', attitudes toward chess were 
ambivalent. On the one hand, bylina epics («Sad-
ko», «Mikhail Potyk», «Stavr Godinovich», «Dobrynya 
and Vasily Kazimirovich», «Ilya Muromets and Tsar 
Kalin») depict chess as an integral part of prince-
ly life and heroic competitions. On the other hand, 
church tradition (from the sermons of Archpriest 
Sylvester in the «Domostroy» to 13th-century ser-
mons) equated it with demonic gambling, strictly 

Fragment of an Egyptian papyrus, c. 1100 BCE. A lion and an antelope playing senet
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prohibiting the clergy from playing it under threat 
of defrocking.

Chess has been a popular theme in litera-
ture since ancient times, often used in allegorical 
language. In the late 13th and early 14th cen-
turies, the Dominican monk Jacob de Cessoles, 
who used chess imagery in his sermons, wrote 
the moralizing stories "Game and Playe of the 
Chess," published in 1474. The poem "Les Echecs 
Amoureux" ("Love's Chess") was well-known in 
the 14th century. In the East, chess is reflected 
in the tales of "One Thousand and One Nights" 
and Omar Khayyam's "Rubaiyat." Chess imagery 
plays a significant role in Lewis Carroll's "Through 
the Looking-Glass." It should be noted that Sir 
John Tenniel's now iconic illustrations feature 
vivid, often caricature-like images. In the poem 
"The Game of Chess" by M.I. Vida (1513), a game 
of confrontation unfolds between Apollo and 
Mercury. Also well known is the poem "Gakrab" 
("Battle") by J. Eichenbaum (1840).

The widespread use of allegories and euphemisms 
is observed in the depiction of romantic relationships 
and courtly scenes, such as the scene between Ferdi-
nand and Miranda (W. Shakespeare's "The Tempest"), 
and contributes to the development of a love story 
(J. Kochanowski's "Shahs"). The caricature "Check-
mate!" (1956) by the Polish artist Maja Berezowska, 
also known as Ditto (1893/98–1978), belongs to this 
type of work. Our gaze is presented with the depic-
tion of a game between a beautiful lady in medieval 
attire and a knight, more enchanted by the beauty 
of his opponent than by the game itself. The artist 
used a compositional device in which the drawing of 
a chess table divides the caricature down the center 
of the sheet into upper and lower sections. At the top, 

the lady is making a move, simultaneously trying to 
distract her opponent, and at the bottom, the knight 
touches the beauty's foot, which is visible from un-
der the hem of her dress. The artist used the theme 
of chess as a pretext for constructing an ironic court-
ly scene. This is analogous to the procuress scenes 
in 17th-century Dutch painting, where trivial depic-
tions of a sick woman and her doctor (J.Steen), or a 
request for a glass of lemonade (G. Terborch), took 
on amorous overtones. The drawing symbolically 
depicts Venus disarming Mars, as it depicts a play-
ful battle between a man and a woman.

In the 20th century, chess also plays a signiÀcant 
role in V. Nabokov's novel "The Luzhin Defense" 
(1929), S. Zweig's novel "A Chess Novel" (1912), 
L. Leonov's story "The Wooden Queen" (1922), 
E. Burroughs's work "The Martian Chess" (1922), 
and M. E. Itskhokas's novel "Eternal Check," also 
known as "A Draw Lasts a Moment" (1963), a series 
of images for which was created by the Russian art-
ist V. A. Sidur (1924-1986). As we discover, the fate 
of the protagonist of a literary work often ends in 
dramatic events, and we are presented with the im-
age of a man who has gone mad, morally defeated. 
In 1935, V. Goryansky's "Fable of the Pot" was pub-
lished, dedicated to Alekhine's defeat in a match with 
M. Euwe. These books were often accompanied by 
illustrations. French cartoonist Jean-Jacques Sempé 
(born 1932) also addressed chess, creating, in addi-
tion to individual chess-themed drawings, illustra-
tions for P. Süskind's novella about a chess match, 
"The Battle" (1995). Examples of such illustrations 
include the satirical images for I. Ilf and E. Petrov's 
novel "The Twelve Chairs" by the Polish artist G. 
Chmielewski (1923–2021) for Chapter XXVIII, "The 
Interplanetary Chess Congress," which relate to the 
writers' texts. Also noteworthy are the illustrations by 
the Czech artist V. Fuk (1926–1977). Another Polish 
artist, J. Flisak (1930–2008), created caricature illus-
trations for M. Cumberland's novel "Mate in Three 
Moves," which are not his only treatment of chess, 
for example, a caricature of a chess duel between 
two players for the magazine "Shpilki." The Polish 
artist D. Mróz (1917–1993) published illustrations 
for S. Zweig's "Chess Novel" in "Przekrój." Later, at 
the turn of the 20th and 21st centuries, the theme 
of chess was also used in Àction to create fascina-
tion, complicate the plot, and become interwoven 
into the work as a motif. This applies to the chess 
motif found in A. Pérez-Reverte's novels "The Flem-
ish Board" (1990) and J. Harris's "Gentlemen and 

Maria Vieira da Silva. Chess Game. 1943

Players" (2005). All of this is a manifestation of the 
image of chess in art, developed over many years, 
and the application of the polysemy of its symbol-
ism in literature.

Chess as a theme for the embodiment of images 
has been a prominent feature in the visual arts since 
the Middle Ages: miniatures, wall paintings, tapes-
tries, and mosaics. J. Saunders [Saunders, 2015] ex-
amined its use by artists throughout history. During 
the Renaissance, this theme was actively developed 
in painting as a reÁection of elements of social life 
and the aristocratic pastime, in the works of rep-
resentatives of the Italian Renaissance («The Chess 
Game» by S. Anguissola, 16th century) and north-
ern masters («The Chess Game» by L. van Leyden, 
1508). In the 20th century, we become acquaint-
ed with a noticeable enrichment of images asso-
ciated with the chess theme in the works of the 
most signiÀcant masters of Western art: Henri Ma-
tisse (1869–1954), R. Magritte (1898–1967), J.S. Sar-
gent (1856–1925), P. Klee (1879–1940), and M. Ray 
(1890–1976). A most interesting refraction of the 
chess motif is revealed in the graphics of M.C. Es-
cher (1898–1972), Bruno Ernst (1926-2021), in the 
works of M. Duchamp (1887–1968), the renowned 
artist and chess player. Twentieth-century graph-
ic art is distinguished by genuine innovation, ex-
cellent symbolic originality, and diversity, in such 
appearances as ex libris (translated from Latin "ex 
libris" - "from books") and caricature. We will fo-
cus on the development of the latter.

The progress of the sport itself, and the attention 
it received, fostered the development of the concept 
of the game (chess) and the artistic imagery asso-
ciated with it. Chess was eventually classiÀed as a 
sport, and it was in the 20th century that this activity 
became professional. Previously, outstanding mas-
ters of the past—Philidor, Anderssen, and Morphy—
were hesitant to sever their ties to their professions, 
choosing chess as their vocation. Until then, this was 
unacceptable in public life. In the 20th century, the 
forms of chess competition expanded. In addition 
to tournaments and matches, correspondence play 
continued to exist, and when necessary, to organ-
ize correspondence competitions between athletes, 
radio, telegraph, and intercom were used. Based on 
such evidence, we observe the growth of the sport's 
mass appeal and popularity. Simultaneous exhibi-
tions were a widely used form of competition. This 
spreading social phenomenon is vividly reÁected in 
the cartoons of A. Kowarski (1919–2016) (“The New 

Yorker,” 1959), Yu. N. Uzbyakov (1916–1982) “A Si-
multaneous Exhibition” (“Ogonyok,” No. 36, 1963), 
Yu. A. Cherepanov (1922–2016) “He Got Arrogant” 
(“Krokodil,” No. 2, 1967), and I. Topilin “Thinkers” 
(“64,” No. 6, 1971). Some works simultaneously raise 
the topic of several social phenomena. A. Kowarski’s 
cartoon in the “New Yorker” addresses the topic of 
attracting women to chess competitions. Eastern fe-
male chess players, arranged in a semicircle around 
a lined-up table, watch a grandmaster in a high tur-
ban making his move.

A number of Soviet cartoons demonstrate the 
successes of young chess players who achieved high 
results at an early age: the image of Yu. Cherepanov, 
"A Boy Giving a Simultaneous Exhibition" (Ogonyok, 
No. 8, 1955), is indicative; the ironic drawing by L.V. 
Soifertis (1911–1996), "A Game of Chess" from the 
1970s, with the caption, "At a simultaneous exhi-
bition. – Uncle, while you're thinking here, I'll run 
and do my homework!" Also of interest is the cari-
cature by V.A. Galba (1908–1984), accompanied by 
a poem by M. Shifman, dedicated to the outstand-
ing young chess player: 

“Competing with him is a disaster!
Never seen before,
So that chance might save someone.
From Boris Spassky."
A serious problem is addressed in a cartoon by 

V. Kashchenko (Tekhnika Molodezhi, No. 3, 1958). 
A "miraculous child" using semiconductors wins 
a simultaneous exhibition against "vacuum-tube 
robots." Besides demonstrating the growing num-
ber of talented young chess players and the emer-
gence of increasingly young grandmasters on the 
chess scene, the cartoon addresses the potential 
of computers as chess competitors. This seemingly 
humorous cartoon addresses a serious question 
posed by the times. Professionals in the USSR and 
Western countries were striving to create a suita-
ble computer program that, with a vast knowledge 
base, could calculate numerous moves and defeat 
leading champions. In real life, we are confronted 
with the development of the first computer pro-
gram by L.A. Turing in 1951, when the scientist 
developed a special algorithm for a digital com-
puter that replaced previous mechanical inven-
tions. A similar interpretation of the development 
of competition with artificial intelligence can be 
found in a cartoon by I.N. Massin (1923–1975), 
published in "64" No. 5 in 1969, in which the ro-
bot's opponent is an adult man. Researchers in 
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Chess as a theme for the embodiment of images 
has been a prominent feature in the visual arts since 
the Middle Ages: miniatures, wall paintings, tapes-
tries, and mosaics. J. Saunders [Saunders, 2015] ex-
amined its use by artists throughout history. During 
the Renaissance, this theme was actively developed 
in painting as a reÁection of elements of social life 
and the aristocratic pastime, in the works of rep-
resentatives of the Italian Renaissance («The Chess 
Game» by S. Anguissola, 16th century) and north-
ern masters («The Chess Game» by L. van Leyden, 
1508). In the 20th century, we become acquaint-
ed with a noticeable enrichment of images asso-
ciated with the chess theme in the works of the 
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gent (1856–1925), P. Klee (1879–1940), and M. Ray 
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cher (1898–1972), Bruno Ernst (1926-2021), in the 
works of M. Duchamp (1887–1968), the renowned 
artist and chess player. Twentieth-century graph-
ic art is distinguished by genuine innovation, ex-
cellent symbolic originality, and diversity, in such 
appearances as ex libris (translated from Latin "ex 
libris" - "from books") and caricature. We will fo-
cus on the development of the latter.

The progress of the sport itself, and the attention 
it received, fostered the development of the concept 
of the game (chess) and the artistic imagery asso-
ciated with it. Chess was eventually classiÀed as a 
sport, and it was in the 20th century that this activity 
became professional. Previously, outstanding mas-
ters of the past—Philidor, Anderssen, and Morphy—
were hesitant to sever their ties to their professions, 
choosing chess as their vocation. Until then, this was 
unacceptable in public life. In the 20th century, the 
forms of chess competition expanded. In addition 
to tournaments and matches, correspondence play 
continued to exist, and when necessary, to organ-
ize correspondence competitions between athletes, 
radio, telegraph, and intercom were used. Based on 
such evidence, we observe the growth of the sport's 
mass appeal and popularity. Simultaneous exhibi-
tions were a widely used form of competition. This 
spreading social phenomenon is vividly reÁected in 
the cartoons of A. Kowarski (1919–2016) (“The New 

Yorker,” 1959), Yu. N. Uzbyakov (1916–1982) “A Si-
multaneous Exhibition” (“Ogonyok,” No. 36, 1963), 
Yu. A. Cherepanov (1922–2016) “He Got Arrogant” 
(“Krokodil,” No. 2, 1967), and I. Topilin “Thinkers” 
(“64,” No. 6, 1971). Some works simultaneously raise 
the topic of several social phenomena. A. Kowarski’s 
cartoon in the “New Yorker” addresses the topic of 
attracting women to chess competitions. Eastern fe-
male chess players, arranged in a semicircle around 
a lined-up table, watch a grandmaster in a high tur-
ban making his move.

A number of Soviet cartoons demonstrate the 
successes of young chess players who achieved high 
results at an early age: the image of Yu. Cherepanov, 
"A Boy Giving a Simultaneous Exhibition" (Ogonyok, 
No. 8, 1955), is indicative; the ironic drawing by L.V. 
Soifertis (1911–1996), "A Game of Chess" from the 
1970s, with the caption, "At a simultaneous exhi-
bition. – Uncle, while you're thinking here, I'll run 
and do my homework!" Also of interest is the cari-
cature by V.A. Galba (1908–1984), accompanied by 
a poem by M. Shifman, dedicated to the outstand-
ing young chess player: 

“Competing with him is a disaster!
Never seen before,
So that chance might save someone.
From Boris Spassky."
A serious problem is addressed in a cartoon by 

V. Kashchenko (Tekhnika Molodezhi, No. 3, 1958). 
A "miraculous child" using semiconductors wins 
a simultaneous exhibition against "vacuum-tube 
robots." Besides demonstrating the growing num-
ber of talented young chess players and the emer-
gence of increasingly young grandmasters on the 
chess scene, the cartoon addresses the potential 
of computers as chess competitors. This seemingly 
humorous cartoon addresses a serious question 
posed by the times. Professionals in the USSR and 
Western countries were striving to create a suita-
ble computer program that, with a vast knowledge 
base, could calculate numerous moves and defeat 
leading champions. In real life, we are confronted 
with the development of the first computer pro-
gram by L.A. Turing in 1951, when the scientist 
developed a special algorithm for a digital com-
puter that replaced previous mechanical inven-
tions. A similar interpretation of the development 
of competition with artificial intelligence can be 
found in a cartoon by I.N. Massin (1923–1975), 
published in "64" No. 5 in 1969, in which the ro-
bot's opponent is an adult man. Researchers in 
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various fields of computer science and cybernet-
ics, including G.M. Adelson-Velsky, A.R. Bitman, 
V.L. Arlazarov, N. Wiener, A.S. Conrod, A. Turing, 
D. McCarthy, and K. Shannon, have now widely 
published works on artificial intelligence using 
the principle of chess as a model for their study. 
Chess is understood by scientists primarily as a 
test of the capabilities of artificial intelligence. 
D. Dennet and D. Serp also use chess to support 
their own hypotheses.

Despite the chess boom during the Soviet era, 
one should not discount the established culture of 
chess in Russia and society's unique attitude to-
ward the game: "Whatever area of chess culture 
we examine – be it literature or the press, the or-
ganization of chess life and competition, problems 
of theory and mastery, the promotion of the game, 
and international relations – everywhere we can Ànd 
threads connecting the art of chess today with the 
chess of Russia's distant past" [Linder, 1967, p. 338]. 
In the 20th century, the game found its honorable 
place, determined its own development, and mean-
ingfully inÁuenced the development of the art of 
printed caricature.

The precise deÀnition of chess has long been the 
subject of debate. The debate continues over the 
predominant component of chess: sport, science, 
or art. This issue itself is largely interesting for its 
implications for the depiction of chess in the visual 
arts. Is competition between several chess players 
primarily an intellectual dispute between two art-
ists, or a manifestation of the athletes' ambitions, 
the embodiment of a clash between the countries 
they represent? K.A. Janisch noted: "Of all games, 
chess alone, while never ceasing to be a pleasant 
pastime, a mental relaxation during leisure, never-

theless has its own science, its own literature and ar-
cheology, even its own poetic creativity in so-called 
chess problems" [Linder, 1967, p. 146].

A unique art historical metaphor connects chess 
with music. The synesthesia between chess and art is 
evident in the analogy cited by music critic N. Kash-
kin: "The combination of chess and music is less par-
adoxical than it might seem at Àrst glance. Chess 
players and musicians are most closely linked by their 
ability to combine, which is equally necessary for 
both" [Yampolsky, 1964, p. 54]. This interdisciplinary 
connection found practical expression in signiÀcant 
events, such as the 1937 friendly match between 
violinist D. Oistrakh and composer S. ProkoÀev. A 
chess game is here viewed as a "dynamic work," 
where the player's intellectual intuition is identical 
to the artist's creative act.

Chess is an original art, revealed in the dynamic 
form of a chess performance, performed before the 
eyes of an audience. "The authenticity of chess art 
lies in the fact that chess games are works of art, 
created by the harmonious logic and creative side 
of human thinking" [Shapiro, 2004, pp. 287–292]. 
A distinctive feature of chess is the generation of 
aesthetic experiences, both in the participants and 
in the spectators interested in the process. The aes-
thetics of the game are present in equal parts in 
theatrical performance and in the beauty of a chess 
game. D.S. Kirillova noted the aesthetic appeal of 
chess: "Such games have speciÀc properties, such 
as scale, the beauty of the gameplay, the absence 
of goals beyond the gameplay, and the profession-
alism of the players, for which they can be classi-
Àed as works of art" [Kirillova, 2016, p. 3].

The plots and symbols in caricature, using short 
pictorial units—memes—can be traced back to spe-
ciÀc archetypes. L.V. Tsatsenko, N.P. Likhanskaya, and 
N.A. Tsatsenko oරered an interesting perspective on 
the language of caricature. Examining graphic im-
ages with humorous and satirical content, they em-
phasized the potential for using intellectually ironic 
drawings in teaching: "A meme—a unit of cultural 
information – can also be considered a new form 
of comic drawing" [Tsatsenko, Likhanskaya, Tsatsen-
ko, 2015, p. 9]. Researchers suggest that a meme 
can be considered a symbol, manner, and behavior 
pattern, disseminated between people (cultural, an-
thropogenic space) through verbal and nonverbal 
means, using textual and pictorial language, facial 
expressions, and gestures. They, in turn, adopted 
the concept of the meme from the modern scien-
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tist Richard Dawkins in his book "The SelÀsh Gene" 
(1976). The English ethologist's idea was based on 
the analogy that cultural information consists of 
"memes," just as biological information consists 
of genes. He emphasized the shared properties of 
both information units to selection and mutation 
during their development. This comparison is in-
teresting from the perspective of the iconography 
of chess, which evolves, preserving archetypal fea-
tures but adapting to the current social context.

The creation of images in the art of carica-
ture is beautifully explored in L. Limanskaya's ar-
ticle. She addresses the concepts and issues of 
the cultural-historical archetype, the notion of the 
unconscious, and the nonverbal nature of the plas-
tic language of art. For our study, attention to S. 
Freud's understanding of the metamorphoses of 
the Àgurative language employed by artists in car-
icature is valuable: "Freud believed that the plastic 
deformations of bodily images, the illogicality of 
facial expressions and gestures used in caricatures, 
are similar to the arbitrary play of Àgurative-plas-
tic associations in dreams" [Limanskaya, 2016, p. 
33]. Freud notes the unity in the formation of im-
ages, whether in a dream or in a caricature. The 
scientist considered the nature of the phenome-
non to be a manifestation of the unconscious in 
man; the image was born through voluntary as-
sociative processes, developing from thought to 
visual embodiment in the mind. Freud attributed 
the following characteristics to this type of crea-
tive process: the unity of the irreconcilable, hyper-
bolization, and distortion.

The knowledge of the conventionality of the con-
cept of portrait correspondence to nature in art is 
conÀrmed by E. Gombrich's "Face and Mask: The 
Perception of Physiognomic Resemblance in Life and 
Art" (1982). The viewer's perception of the likeness of 
a depicted object or phenomenon is possible thanks 
to the reproduction of a general impression, which 
includes such details as facial expressions, gestures, 
and other characteristics of the selected object. For 
us, an understanding of the idea of the image's sim-
ilarity to the portrayed person is important, which 
is based not on a detailed, precise copying of the 
model, but on a sympathetic response, a physical 
visual self-identiÀcation between the viewer and the 
represented image. Whether we are dealing with a 
portrait or a caricature, in any case, we see before 
us, Àrst and foremost, the image of a person, and 
not the person themselves. Any depiction of a spe-

ciÀc person is an artistic refraction, not necessarily 
a caricature [Limanskaya, 2016, p. 33].

Among the most studied types is political car-
icature, reÁecting social trends and aspects of the 
times. Graphic images are used to create images 
of world leaders, embodied in caricatures of chess 
games, which can be considered traditional. It is 
worth noting the numerous works from various years 
depicting Napoleon I, who was passionate about 
the game throughout his many years. Bonaparte's 
passion for chess is indeed evident during his cam-
paigns in Egypt, Russia, and Poland. A chess set also 
accompanied the emperor during his stays on the 
islands of Elba and Saint Helena. This subject has 
been extensively studied in art history due to its 
primary focus on pictorial representations of the 
theme. Several types of images are generally distin-
guished. One type includes drawings depicting the 
emperor playing with his close friends, while anoth-
er includes illustrations of Napoleon's symbolic de-
feat or victory in the game. Among the 20th-century 
caricatures, we come across Antoni Radogost-Une-
chowski's (1903-1976) work "Napoleon Playing with 
an Automaton" (1956). The artist's work is based 
on real events. During Napoleon's stay at Schön-
brunn Castle (1809), Johann Mälzel, a mechanic in 
the court, acquired a chess automaton created by 
Wolfgang Kempelen. It is now known that the au-
tomaton's success lay in its ingenious design, al-
lowing it to control real chess players undetected. 
At the depicted time, Napoleon wished to test his 
skill and played a game with the automaton, los-
ing. Johann Allgaier was supposedly the opponent. 
The size of the automaton and the life-size doll in 
Turkish costume allowed the chess players to con-
trol the pieces on the chessboard undetected. Un-
ekhovsky depicted Napoleon playing a game in a 
spacious hall of the castle, surrounded by numer-
ous courtiers and ladies. The emperor is shown in 
an uncertain pose, his face lacking the decisiveness 
so characteristic of his depictions on the battle-
Àeld. The artist ironizes the plight of an extraordi-
nary man invested with power, yet unable to win 
at chess through sheer willpower and courage. The 
image symbolically conveys not so much Napole-
on's personal defeat as the fate of any individu-
al capable in one area, which does not guarantee 
success in another. Furthermore, the irony of the 
caricature emphasizes that the characters present, 
including Napoleon, have been misled by the au-
tomaton, convinced that he is playing against a 
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various fields of computer science and cybernet-
ics, including G.M. Adelson-Velsky, A.R. Bitman, 
V.L. Arlazarov, N. Wiener, A.S. Conrod, A. Turing, 
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the principle of chess as a model for their study. 
Chess is understood by scientists primarily as a 
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D. Dennet and D. Serp also use chess to support 
their own hypotheses.
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ganization of chess life and competition, problems 
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and international relations – everywhere we can Ànd 
threads connecting the art of chess today with the 
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In the 20th century, the game found its honorable 
place, determined its own development, and mean-
ingfully inÁuenced the development of the art of 
printed caricature.

The precise deÀnition of chess has long been the 
subject of debate. The debate continues over the 
predominant component of chess: sport, science, 
or art. This issue itself is largely interesting for its 
implications for the depiction of chess in the visual 
arts. Is competition between several chess players 
primarily an intellectual dispute between two art-
ists, or a manifestation of the athletes' ambitions, 
the embodiment of a clash between the countries 
they represent? K.A. Janisch noted: "Of all games, 
chess alone, while never ceasing to be a pleasant 
pastime, a mental relaxation during leisure, never-

theless has its own science, its own literature and ar-
cheology, even its own poetic creativity in so-called 
chess problems" [Linder, 1967, p. 146].

A unique art historical metaphor connects chess 
with music. The synesthesia between chess and art is 
evident in the analogy cited by music critic N. Kash-
kin: "The combination of chess and music is less par-
adoxical than it might seem at Àrst glance. Chess 
players and musicians are most closely linked by their 
ability to combine, which is equally necessary for 
both" [Yampolsky, 1964, p. 54]. This interdisciplinary 
connection found practical expression in signiÀcant 
events, such as the 1937 friendly match between 
violinist D. Oistrakh and composer S. ProkoÀev. A 
chess game is here viewed as a "dynamic work," 
where the player's intellectual intuition is identical 
to the artist's creative act.

Chess is an original art, revealed in the dynamic 
form of a chess performance, performed before the 
eyes of an audience. "The authenticity of chess art 
lies in the fact that chess games are works of art, 
created by the harmonious logic and creative side 
of human thinking" [Shapiro, 2004, pp. 287–292]. 
A distinctive feature of chess is the generation of 
aesthetic experiences, both in the participants and 
in the spectators interested in the process. The aes-
thetics of the game are present in equal parts in 
theatrical performance and in the beauty of a chess 
game. D.S. Kirillova noted the aesthetic appeal of 
chess: "Such games have speciÀc properties, such 
as scale, the beauty of the gameplay, the absence 
of goals beyond the gameplay, and the profession-
alism of the players, for which they can be classi-
Àed as works of art" [Kirillova, 2016, p. 3].

The plots and symbols in caricature, using short 
pictorial units—memes—can be traced back to spe-
ciÀc archetypes. L.V. Tsatsenko, N.P. Likhanskaya, and 
N.A. Tsatsenko oරered an interesting perspective on 
the language of caricature. Examining graphic im-
ages with humorous and satirical content, they em-
phasized the potential for using intellectually ironic 
drawings in teaching: "A meme—a unit of cultural 
information – can also be considered a new form 
of comic drawing" [Tsatsenko, Likhanskaya, Tsatsen-
ko, 2015, p. 9]. Researchers suggest that a meme 
can be considered a symbol, manner, and behavior 
pattern, disseminated between people (cultural, an-
thropogenic space) through verbal and nonverbal 
means, using textual and pictorial language, facial 
expressions, and gestures. They, in turn, adopted 
the concept of the meme from the modern scien-
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tist Richard Dawkins in his book "The SelÀsh Gene" 
(1976). The English ethologist's idea was based on 
the analogy that cultural information consists of 
"memes," just as biological information consists 
of genes. He emphasized the shared properties of 
both information units to selection and mutation 
during their development. This comparison is in-
teresting from the perspective of the iconography 
of chess, which evolves, preserving archetypal fea-
tures but adapting to the current social context.

The creation of images in the art of carica-
ture is beautifully explored in L. Limanskaya's ar-
ticle. She addresses the concepts and issues of 
the cultural-historical archetype, the notion of the 
unconscious, and the nonverbal nature of the plas-
tic language of art. For our study, attention to S. 
Freud's understanding of the metamorphoses of 
the Àgurative language employed by artists in car-
icature is valuable: "Freud believed that the plastic 
deformations of bodily images, the illogicality of 
facial expressions and gestures used in caricatures, 
are similar to the arbitrary play of Àgurative-plas-
tic associations in dreams" [Limanskaya, 2016, p. 
33]. Freud notes the unity in the formation of im-
ages, whether in a dream or in a caricature. The 
scientist considered the nature of the phenome-
non to be a manifestation of the unconscious in 
man; the image was born through voluntary as-
sociative processes, developing from thought to 
visual embodiment in the mind. Freud attributed 
the following characteristics to this type of crea-
tive process: the unity of the irreconcilable, hyper-
bolization, and distortion.

The knowledge of the conventionality of the con-
cept of portrait correspondence to nature in art is 
conÀrmed by E. Gombrich's "Face and Mask: The 
Perception of Physiognomic Resemblance in Life and 
Art" (1982). The viewer's perception of the likeness of 
a depicted object or phenomenon is possible thanks 
to the reproduction of a general impression, which 
includes such details as facial expressions, gestures, 
and other characteristics of the selected object. For 
us, an understanding of the idea of the image's sim-
ilarity to the portrayed person is important, which 
is based not on a detailed, precise copying of the 
model, but on a sympathetic response, a physical 
visual self-identiÀcation between the viewer and the 
represented image. Whether we are dealing with a 
portrait or a caricature, in any case, we see before 
us, Àrst and foremost, the image of a person, and 
not the person themselves. Any depiction of a spe-

ciÀc person is an artistic refraction, not necessarily 
a caricature [Limanskaya, 2016, p. 33].

Among the most studied types is political car-
icature, reÁecting social trends and aspects of the 
times. Graphic images are used to create images 
of world leaders, embodied in caricatures of chess 
games, which can be considered traditional. It is 
worth noting the numerous works from various years 
depicting Napoleon I, who was passionate about 
the game throughout his many years. Bonaparte's 
passion for chess is indeed evident during his cam-
paigns in Egypt, Russia, and Poland. A chess set also 
accompanied the emperor during his stays on the 
islands of Elba and Saint Helena. This subject has 
been extensively studied in art history due to its 
primary focus on pictorial representations of the 
theme. Several types of images are generally distin-
guished. One type includes drawings depicting the 
emperor playing with his close friends, while anoth-
er includes illustrations of Napoleon's symbolic de-
feat or victory in the game. Among the 20th-century 
caricatures, we come across Antoni Radogost-Une-
chowski's (1903-1976) work "Napoleon Playing with 
an Automaton" (1956). The artist's work is based 
on real events. During Napoleon's stay at Schön-
brunn Castle (1809), Johann Mälzel, a mechanic in 
the court, acquired a chess automaton created by 
Wolfgang Kempelen. It is now known that the au-
tomaton's success lay in its ingenious design, al-
lowing it to control real chess players undetected. 
At the depicted time, Napoleon wished to test his 
skill and played a game with the automaton, los-
ing. Johann Allgaier was supposedly the opponent. 
The size of the automaton and the life-size doll in 
Turkish costume allowed the chess players to con-
trol the pieces on the chessboard undetected. Un-
ekhovsky depicted Napoleon playing a game in a 
spacious hall of the castle, surrounded by numer-
ous courtiers and ladies. The emperor is shown in 
an uncertain pose, his face lacking the decisiveness 
so characteristic of his depictions on the battle-
Àeld. The artist ironizes the plight of an extraordi-
nary man invested with power, yet unable to win 
at chess through sheer willpower and courage. The 
image symbolically conveys not so much Napole-
on's personal defeat as the fate of any individu-
al capable in one area, which does not guarantee 
success in another. Furthermore, the irony of the 
caricature emphasizes that the characters present, 
including Napoleon, have been misled by the au-
tomaton, convinced that he is playing against a 
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machine. They remain inaccessible to the aware-
ness of the substitution revealed to the artist and 
his audience.

Political symbolism in chess-themed cartoons is 
expressed through the development of an analogy 
between the game and the military-political pursuit 
of world conquest. This 1933 cartoon by Hungari-
an cartoonists Alois Derszó (1888–1964) and Emery 
Kölén (1896–1978) depicts the Western leaders Ad-
olf Hitler and Benjamin Mussolini, who embody the 
symbol of fascist dictatorship. The characters are 
depicted at a chess table, where they appear less 
as opponents, not contesting power, than as com-
rades at a negotiating table. Their faces are turned 
toward each other, and their clasped hands rest on 
the table, as if anticipating a serious conversation. 
The composition reminds the viewer that the poli-
tics of war are decided not only on the battleÀeld, 
but also through negotiations and the settlement 
of the mutual interests of world powers.

In 1952, in response to the overthrow of the 
pro-American government in Iran, the Polish graph-
ic artist J. Zaruba (1891–1971) published a political 
cartoon in the magazine "Shpilki" (Szpilki), entitled 
"He Won't Let Us Play Chess." It presents comical im-
ages of two hapless chess players, symbolizing the 
United States and Britain (both wearing the respec-
tive national Áags on their hats). Their chessboard is 
knocked over by a taller Àgure, representing an Ira-
nian in national dress. J. Zaruba created many similar 
political cartoons; his 1931 drawing "Shahs against 
Poles" in "Siryulik Varshavski" (The Warszaw Barber) 
becomes a model for the similar use of chess sym-
bolism in the satirical press. A chess match takes 
on a diරerent meaning in the cartoon "Franz Fis-
cher and the Poet Lesmian at Chess." The satirical 
heroes are Franciszek Fischer, the eccentric grand-
son of a Napoleonic general and friend of Count 
Potocki, and his adversary, the Polish poet Bolesław 
Leśmian. The characters portray two types of peo-
ple: the Àrst, full of health and optimism, embodied 
by the towering Àgure of Fischer; and the second, 
the doubting, morally broken character of Leśmi-
an, whose Ànancial fate unfolded in profoundly dra-
matic fashion.

We consider caricature a work similar to text, 
which focuses attention on its inherent, speciÀc 
Àgurative language. The language of art in many 
countries familiar with classical and Christian culture 
is international, developing its own simple signs 
and symbols understandable to every member of 

society. A broad emotional spectrum of feelings 
and some complex abstract concepts are embod-
ied through the introduction of "speaking" details: 
beads of sweat trickling down the forehead and 
wide-open eyes signify fear, the image of sparks 
pouring from the eyes is the result of shock, a mu-
sical notation recalls music, a heart traditionally 
represents love, and a skeleton and worn shroud 
are an image of death. In recreating a character's 
emotional state, the artist's choice of shading, the 
character of the line or spot (color accent), are es-
sential. Both the dynamism and static nature of 
emotional expression—anger or contemplation—
can be expressed through the strength, frequency, 
and character of the strokes. A particularly graphic 
sense of line is characteristic of the friendly cari-
catures of Yu. Yuzepchuk's (c. 1900–1943) "Grand-
master Mikhail Botvinnik," "Grandmaster Grigory 
LevenÀsh" (1940), or I. Sokolov's (1921– c. 1980) 
"Tal Attacks!", in which expressive images are cre-
ated with striking clarity using a continuous, pow-
erful outline. Drawing technique and the use of 
certain components of visual means are used in 
the art of caricature to visually indicate the char-
acter's movement and trajectory. Technical ele-
ments of creativity and the revealed method play 
a signiÀcant role in deÀning a person's spiritual 
world and sensitive expressiveness.

A nearly constant and inseparable motif in the 
cartoons under consideration is the clash of white 
and black pieces. Interestingly, the pieces, both in 
visual art and in actual chess sets, are not funda-
mentally depicted as white and black, as is com-
mon in speech, practice, and specialized literature. 
Textbooks, for example, say, "Black castled," "the 
white bishop Àanchettoed," or "the white pawn was 
captured." The verbal formulations used are rath-
er conventional. Chess sets predominantly consist 
of light (white, beige, ivory) and dark (black, dark 
brown, red) pieces. Particularly expensive gift sets, 
presented to nobles and state leaders, have at var-
ious times been crafted from a variety of materials 
(ivory, malachite, porcelain) and colors. Some graphic 
freedom in depicting the game set and the choice 
of color for the pieces is not an obvious error. This 
applies primarily to paintings and color graphics, 
as we see in A. V. Bazhenov's (1904–1973) cartoon 
"Bishop's Move," where the artist depicts yellow 
and black pieces for the players, and in M. Bere-
zovska's work "Checkmate!", which we've already 
discussed, both from 1956, where he depicts light 

brown and light turquoise pieces, possibly depict-
ing luxurious sets of amber and jade.

In domestic and international political carica-
tures, chess is a symbol of opposing armies. Ex-
amples of works by L.G. Illingworth (1902–1979), 
A.P. Weber (1893–1990), B. Tseplekh (b. 1926), and 
B.E. EÀmov (1900–2008) demonstrate this by giv-
ing the Àgures anthropomorphic features and de-
picting them in military or national dress, which is 
intended to make the image more easily under-
stood and heighten the essence of the internation-
al conÁict. Graphic artists often used the symbol of 
a crown as a sign of a chess king. In cartoons, the 
crown is an attribute ironically used to crown the 
winner of the world championship; it is the embod-
iment of victory and undisputed leadership on the 
chess throne. Such analogies clearly demonstrate 
the serious attitude toward holding the title of world 
champion and the importance of such a competi-
tion in the eyes of society. An example is the cari-
cature "Draw" (1933) by Yu. Yuzepchuk, where M. 
Botvinnik and S. Flor are literally tearing the crown 
from each other's hands. B. EÀmov's work "Into the 
Battle for the World Championship" (1948) depicts 
a clash of two combatants under the Áags of the 
USA and the USSR, racing toward the center of the 
composition, where the artist has depicted a crown 
on a pedestal, emanating a solemn glow. The con-
frontation depicted by EÀmov evokes an analogy 
with the battle between the Crusader Knights and 
the Saracens for the Holy Grail. The coveted image 
of the crown acts as the chalice. In 1972, H. Péturs-
son (1916–1977) turned to the use of this symbol in 
several cartoons from his series, one of which de-
picts B. Spassky and R. Fischer tugging at the crown. 
The chess players are depicted lying on the ground, 
pushing each other with their hands and even feet 
in an attempt to retain the crown. The cartoon de-
picts the decisive battle between two outstanding 
athletes. Winning the championship was crucial for 
every country during the Cold War, and this deter-
mination and uncompromising nature of the game 
are masterfully conveyed by the artist.

Petursson's next work depicts their images no 
less reminiscently, depicting the Soviet and Ameri-
can chess players on horseback, as do their seconds, 
and R. Fischer lassoing the crown on B. Spassky's 
head. In the Ànal work of the cycle, the Icelandic 
master depicted the victor, R. Fischer, as a medie-
val knight in armor and military plate, leaning on 
a sword with one hand and crowning himself with 

the other. We again Ànd the embodiment of the 
chess king in the work of the artist I. I. Igin (1910-
1975) in 1951, when a caricature depicted M. Bot-
vinnik crowned.

The motives of 20th-century chess caricatures 
are intriguing in many ways due to their historical 
signiÀcance. Despite their rich artistic allegory, these 
works primarily focus on contemporary events and 
speciÀc sporting and political situations. Above all, 
the caricatures depict clashes comparable to ag-
gressive military actions (political caricatures) and 
knightly tournaments or duels (sports cartoons). 
The former emphasizes the aggressive, hostile na-
ture of the players and their cynical attitude toward 
the game, similar to the satirical drawings of Hun-
garian graphic artists E. Kelen and A. Derso, Polish 
cartoonists B. Tseplekh and J. Zaruba, the English-
man L. Illingworth, and others.

The interpretation of chess as a military con-
frontation, where "checkmate" signiÀes the sym-
bolic death of the opponent, is justiÀed by the 
game's very structure. Theoretically, the goal of 
the game is the complete defeat of the opponent, 
the death of their main piece. It's no coincidence 
that the gameboard itself represented the military 
Àeld of action, and the various pieces represent-
ed branches of the armed forces. The knight and 
bishop represent cavalry, military elephants, and 
also relate to the shallop (of the rook). The connec-
tion between chess and military art can be traced 
back to the etymology of the pieces' names. First 
and foremost, the very concept of "checkmate" 
in chess, which literally translates from Arabic as 
"death." Various sources for the origins of the game 
and its adaptation in diරerent countries since an-
cient times are noted. Thus, the piece known as the 
bishop in some countries is called the bishop in 
European countries, while the knight represents a 
knight. The queen (minister, vizier, advisor) gradu-
ally evolved into the queen (translated from English 
as "Queen") in European states. The image of the 
rook is also interesting among diරerent cultures. 
The piece is also called a ship, tower, castle, and 
chariot. As we can see, although the names vary, 
the piece has a military and defensive nature. This 
originated from the name "rukh," adopted from 
Eastern countries, where the rukh was a mytholog-
ical bird. In cultures unfamiliar with such symbol-
ism, players transformed the image based on its 
sound. The most consistent symbols in chess are 
the king and the pawn. Direct instruction in chess 
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machine. They remain inaccessible to the aware-
ness of the substitution revealed to the artist and 
his audience.

Political symbolism in chess-themed cartoons is 
expressed through the development of an analogy 
between the game and the military-political pursuit 
of world conquest. This 1933 cartoon by Hungari-
an cartoonists Alois Derszó (1888–1964) and Emery 
Kölén (1896–1978) depicts the Western leaders Ad-
olf Hitler and Benjamin Mussolini, who embody the 
symbol of fascist dictatorship. The characters are 
depicted at a chess table, where they appear less 
as opponents, not contesting power, than as com-
rades at a negotiating table. Their faces are turned 
toward each other, and their clasped hands rest on 
the table, as if anticipating a serious conversation. 
The composition reminds the viewer that the poli-
tics of war are decided not only on the battleÀeld, 
but also through negotiations and the settlement 
of the mutual interests of world powers.

In 1952, in response to the overthrow of the 
pro-American government in Iran, the Polish graph-
ic artist J. Zaruba (1891–1971) published a political 
cartoon in the magazine "Shpilki" (Szpilki), entitled 
"He Won't Let Us Play Chess." It presents comical im-
ages of two hapless chess players, symbolizing the 
United States and Britain (both wearing the respec-
tive national Áags on their hats). Their chessboard is 
knocked over by a taller Àgure, representing an Ira-
nian in national dress. J. Zaruba created many similar 
political cartoons; his 1931 drawing "Shahs against 
Poles" in "Siryulik Varshavski" (The Warszaw Barber) 
becomes a model for the similar use of chess sym-
bolism in the satirical press. A chess match takes 
on a diරerent meaning in the cartoon "Franz Fis-
cher and the Poet Lesmian at Chess." The satirical 
heroes are Franciszek Fischer, the eccentric grand-
son of a Napoleonic general and friend of Count 
Potocki, and his adversary, the Polish poet Bolesław 
Leśmian. The characters portray two types of peo-
ple: the Àrst, full of health and optimism, embodied 
by the towering Àgure of Fischer; and the second, 
the doubting, morally broken character of Leśmi-
an, whose Ànancial fate unfolded in profoundly dra-
matic fashion.

We consider caricature a work similar to text, 
which focuses attention on its inherent, speciÀc 
Àgurative language. The language of art in many 
countries familiar with classical and Christian culture 
is international, developing its own simple signs 
and symbols understandable to every member of 

society. A broad emotional spectrum of feelings 
and some complex abstract concepts are embod-
ied through the introduction of "speaking" details: 
beads of sweat trickling down the forehead and 
wide-open eyes signify fear, the image of sparks 
pouring from the eyes is the result of shock, a mu-
sical notation recalls music, a heart traditionally 
represents love, and a skeleton and worn shroud 
are an image of death. In recreating a character's 
emotional state, the artist's choice of shading, the 
character of the line or spot (color accent), are es-
sential. Both the dynamism and static nature of 
emotional expression—anger or contemplation—
can be expressed through the strength, frequency, 
and character of the strokes. A particularly graphic 
sense of line is characteristic of the friendly cari-
catures of Yu. Yuzepchuk's (c. 1900–1943) "Grand-
master Mikhail Botvinnik," "Grandmaster Grigory 
LevenÀsh" (1940), or I. Sokolov's (1921– c. 1980) 
"Tal Attacks!", in which expressive images are cre-
ated with striking clarity using a continuous, pow-
erful outline. Drawing technique and the use of 
certain components of visual means are used in 
the art of caricature to visually indicate the char-
acter's movement and trajectory. Technical ele-
ments of creativity and the revealed method play 
a signiÀcant role in deÀning a person's spiritual 
world and sensitive expressiveness.

A nearly constant and inseparable motif in the 
cartoons under consideration is the clash of white 
and black pieces. Interestingly, the pieces, both in 
visual art and in actual chess sets, are not funda-
mentally depicted as white and black, as is com-
mon in speech, practice, and specialized literature. 
Textbooks, for example, say, "Black castled," "the 
white bishop Àanchettoed," or "the white pawn was 
captured." The verbal formulations used are rath-
er conventional. Chess sets predominantly consist 
of light (white, beige, ivory) and dark (black, dark 
brown, red) pieces. Particularly expensive gift sets, 
presented to nobles and state leaders, have at var-
ious times been crafted from a variety of materials 
(ivory, malachite, porcelain) and colors. Some graphic 
freedom in depicting the game set and the choice 
of color for the pieces is not an obvious error. This 
applies primarily to paintings and color graphics, 
as we see in A. V. Bazhenov's (1904–1973) cartoon 
"Bishop's Move," where the artist depicts yellow 
and black pieces for the players, and in M. Bere-
zovska's work "Checkmate!", which we've already 
discussed, both from 1956, where he depicts light 

brown and light turquoise pieces, possibly depict-
ing luxurious sets of amber and jade.

In domestic and international political carica-
tures, chess is a symbol of opposing armies. Ex-
amples of works by L.G. Illingworth (1902–1979), 
A.P. Weber (1893–1990), B. Tseplekh (b. 1926), and 
B.E. EÀmov (1900–2008) demonstrate this by giv-
ing the Àgures anthropomorphic features and de-
picting them in military or national dress, which is 
intended to make the image more easily under-
stood and heighten the essence of the internation-
al conÁict. Graphic artists often used the symbol of 
a crown as a sign of a chess king. In cartoons, the 
crown is an attribute ironically used to crown the 
winner of the world championship; it is the embod-
iment of victory and undisputed leadership on the 
chess throne. Such analogies clearly demonstrate 
the serious attitude toward holding the title of world 
champion and the importance of such a competi-
tion in the eyes of society. An example is the cari-
cature "Draw" (1933) by Yu. Yuzepchuk, where M. 
Botvinnik and S. Flor are literally tearing the crown 
from each other's hands. B. EÀmov's work "Into the 
Battle for the World Championship" (1948) depicts 
a clash of two combatants under the Áags of the 
USA and the USSR, racing toward the center of the 
composition, where the artist has depicted a crown 
on a pedestal, emanating a solemn glow. The con-
frontation depicted by EÀmov evokes an analogy 
with the battle between the Crusader Knights and 
the Saracens for the Holy Grail. The coveted image 
of the crown acts as the chalice. In 1972, H. Péturs-
son (1916–1977) turned to the use of this symbol in 
several cartoons from his series, one of which de-
picts B. Spassky and R. Fischer tugging at the crown. 
The chess players are depicted lying on the ground, 
pushing each other with their hands and even feet 
in an attempt to retain the crown. The cartoon de-
picts the decisive battle between two outstanding 
athletes. Winning the championship was crucial for 
every country during the Cold War, and this deter-
mination and uncompromising nature of the game 
are masterfully conveyed by the artist.

Petursson's next work depicts their images no 
less reminiscently, depicting the Soviet and Ameri-
can chess players on horseback, as do their seconds, 
and R. Fischer lassoing the crown on B. Spassky's 
head. In the Ànal work of the cycle, the Icelandic 
master depicted the victor, R. Fischer, as a medie-
val knight in armor and military plate, leaning on 
a sword with one hand and crowning himself with 

the other. We again Ànd the embodiment of the 
chess king in the work of the artist I. I. Igin (1910-
1975) in 1951, when a caricature depicted M. Bot-
vinnik crowned.

The motives of 20th-century chess caricatures 
are intriguing in many ways due to their historical 
signiÀcance. Despite their rich artistic allegory, these 
works primarily focus on contemporary events and 
speciÀc sporting and political situations. Above all, 
the caricatures depict clashes comparable to ag-
gressive military actions (political caricatures) and 
knightly tournaments or duels (sports cartoons). 
The former emphasizes the aggressive, hostile na-
ture of the players and their cynical attitude toward 
the game, similar to the satirical drawings of Hun-
garian graphic artists E. Kelen and A. Derso, Polish 
cartoonists B. Tseplekh and J. Zaruba, the English-
man L. Illingworth, and others.

The interpretation of chess as a military con-
frontation, where "checkmate" signiÀes the sym-
bolic death of the opponent, is justiÀed by the 
game's very structure. Theoretically, the goal of 
the game is the complete defeat of the opponent, 
the death of their main piece. It's no coincidence 
that the gameboard itself represented the military 
Àeld of action, and the various pieces represent-
ed branches of the armed forces. The knight and 
bishop represent cavalry, military elephants, and 
also relate to the shallop (of the rook). The connec-
tion between chess and military art can be traced 
back to the etymology of the pieces' names. First 
and foremost, the very concept of "checkmate" 
in chess, which literally translates from Arabic as 
"death." Various sources for the origins of the game 
and its adaptation in diරerent countries since an-
cient times are noted. Thus, the piece known as the 
bishop in some countries is called the bishop in 
European countries, while the knight represents a 
knight. The queen (minister, vizier, advisor) gradu-
ally evolved into the queen (translated from English 
as "Queen") in European states. The image of the 
rook is also interesting among diරerent cultures. 
The piece is also called a ship, tower, castle, and 
chariot. As we can see, although the names vary, 
the piece has a military and defensive nature. This 
originated from the name "rukh," adopted from 
Eastern countries, where the rukh was a mytholog-
ical bird. In cultures unfamiliar with such symbol-
ism, players transformed the image based on its 
sound. The most consistent symbols in chess are 
the king and the pawn. Direct instruction in chess 
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signiÀed mastery of the fundamentals of statecraft 
and military operations, and was a necessary part 
of a number of educational disciplines for young 
Indian and Persian rulers of antiquity. A phrase by 
the 3rd-century Sassanid ruler Ardashir Papakan is 
revealing: "It is strange for me to see a padishah 
who does not know how to play chess." "How will 
he govern the kingdom?" [Averbakh, 1992, p.173] 
The similarity between war and chess can be seen 
in established notions of combat. Aggression, both 
in the war scenario and in its game embodiment, 
merged into a single image, imbuing the symbol-
ism of political caricatures on the theme of chess 
with rich potential.

In our exploration, we reconstructed the evolu-
tion of the chess theme in the visual arts: from the 
moralizing allegory of the Middle Ages to the sharp 
political satire of Modern times. We discovered a 
direct connection between literary and visual im-
ages, which over the centuries have formed a uni-
Àed semiotic layer. The chessboard in the caricature 
acts as a "world mandala" – a model of reality in 
which military conÁicts, love duels, and intellec-
tual triumphs are sublimated. Remaining relevant, 
the chess theme continues to inspire contemporary 
artists, oරering them a rich arsenal of symbols for 
understanding the complexity of human existence 
and global historical processes. A chess match can 
embody a cultural and sporting approach to the 
struggle for intellectual superiority. In this situa-
tion, the artist is interested in the juxtaposition of 
the players' personalities and their individualities. 
This is convincingly demonstrated in the carica-

tures of Yu. Yuzepchuk, G.N. Kovanov (born 1932), 
H. Petursson (1916–1977).

Consuming examples from domestic and inter-
national artistic practice, we explored the emerging 
concept of chess in the visual arts: from military 
and political interpretations to images of lovemak-
ing. We attempted to uncover the Àgurative sym-
bolism of chess caricature. We presented speciÀc 
examples, such as chess pieces, caricatured por-
traits of speciÀc individuals, and more complex 
works embodying semantic allusions with images 
of duels, wars, love battles, and political conÁicts. 
We identiÀed the direct mutual inÁuence of liter-
ary and pictorial images over many years, which 
we believe is a promising direction for further re-
search. The theme of chess continues to attract 
contemporary artists, thereby maintaining its rele-
vance. The holistic international pictorial language 
of caricature has been used with equal success to 
illustrate real and metaphorical chess themes. The 
range of possibilities for using chess symbols in in-
terpreting works of art inspires many contemporary 
artists, providing a broad Àeld for further analysis 
in the Àeld of art criticism. Among them are such 
original works from various years as "Checkmate" 
(1950) by Vieira da Silva, "Chess" (2013) by Irina 
Zatulovskaya, and "Gambit" (2019) by Anastasia 
Litvinova. These and other chess-themed works 
from recent years possess complex and engaging 
artistic concepts, have been presented at a num-
ber of exhibitions and biennials, and deserve the 
attention of professionals.
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ИГРА В ШАХМАТЫ В ИЗОБРАЗИТЕЛЬНОМ 
ИСКУССТВЕ: ОСНОВНЫЕ СЮЖЕТЫ И ОБРАЗНАЯ 

СИМВОЛИКА

Аннотация: Исследование посвящено тематике шах-

матной игры в различных видах искусства и культур-

ных пространствах на протяжении истории, где они 
использовались в декоративно-прикладном искус-

стве, полиграфии, выступая в качестве элемента 
эстетического и символического выражения. Автор 
подчеркивает, что шахматы — это не только игра, 
но и глубокий объект междисциплинарных исследо-

ваний в философии, психологии и педагогике. При-

водятся мнения таких ученых, как Дж. Хёйзинга и 
И. М. Линдер, рассматривавших шахматы как ба-

зовую культурную структуру, характеризующуюся 
отсутствием утилитаризма и наличием собствен-

ных правил, обязательных для участников. эволюция 
шахматной тематики в искусстве обнаруживается, 
с древнеегипетских папирусов (XIII век до н.э.) и сред-

невековых аллегорических поэм, до произведений XX 
века: фильм И. Бергмана «Седьмая печать», произве-

дения А. Матисса, М. Эшера и М. Дюшана. Значитель-

ное место отводится литературным источникам, 
где шахматные мотивы используются для создания 
сложных повествований и аллегорий, от древнерус-

ских эпосов до иллюстраций к произведениям В. На-

бокова и С. Цвейга. Акцентируется внимание роли 
шахмат в спортивной, политической карикатуре у 
мастеров А.П. Вебера, Л.Г. Иллингворта, Х. Петурс-

сона, Ю.В. Юзепчука. 

Ключевые слова: символика шахмат, шахматная 
иллюстрация, шахматная карикатура, политиче-

ская карикатура, взаимодействие искусства и лите-

ратуры, лингвистические и визуальные символы.

Обращение к теме шахмат в различных ви-
дах искусства (живопись, графика, литературные 
источники) известна издавна. Она применялась 
мастерами в качестве оформления, выступая в 
роли элемента декоративного искусства, при соз-
дании прикладной графики. Посредством плакатов 
и обложек печатных изданий шахматная темати-
ка активно исполняла функцию рекламы, нахо-
дя применение в декоре интерьеров и витрин 
кафе, магазинов. Мы рассмотрим складывающу-
юся концепцию темы игры в шахматы в изобра-
зительном искусстве, постараемся раскрыть ее 
образную символику, определить круг ведущих 
сюжетов. Это будет служить определяющим пред-
метом изучения в нашей статье. Существенный 

интерес представляют собой обращения в своем 
творчестве, художественное осмысление шахмат-
ной игры мастерами искусства. «Посторонний лег-
ко может увидеть в шахматной игре своего рода 
набор невнятных правил; а в семейном очаге - 
разновидность тюрьмы, но игрок чувствует себя 
свободным и могущественным, подобно полко-
водцу, а отец семейства - единственный в мире 
человек, играющий в лошадки, когда ему взду-
мается» [Полан, 2000, с. 105].

Традиционно шахматы являются объектом ме-
ждисциплинарных исследований, охватывающих 
философию, психологию и педагогику. Феномену 
игры посвящен труд исследователи Л. Г. Юдасин, Г. 
Гадамер, Р. Кайуа, Э. Берн, Э. Финк, Ж. Пиаже, Т.А. 
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signiÀed mastery of the fundamentals of statecraft 
and military operations, and was a necessary part 
of a number of educational disciplines for young 
Indian and Persian rulers of antiquity. A phrase by 
the 3rd-century Sassanid ruler Ardashir Papakan is 
revealing: "It is strange for me to see a padishah 
who does not know how to play chess." "How will 
he govern the kingdom?" [Averbakh, 1992, p.173] 
The similarity between war and chess can be seen 
in established notions of combat. Aggression, both 
in the war scenario and in its game embodiment, 
merged into a single image, imbuing the symbol-
ism of political caricatures on the theme of chess 
with rich potential.

In our exploration, we reconstructed the evolu-
tion of the chess theme in the visual arts: from the 
moralizing allegory of the Middle Ages to the sharp 
political satire of Modern times. We discovered a 
direct connection between literary and visual im-
ages, which over the centuries have formed a uni-
Àed semiotic layer. The chessboard in the caricature 
acts as a "world mandala" – a model of reality in 
which military conÁicts, love duels, and intellec-
tual triumphs are sublimated. Remaining relevant, 
the chess theme continues to inspire contemporary 
artists, oරering them a rich arsenal of symbols for 
understanding the complexity of human existence 
and global historical processes. A chess match can 
embody a cultural and sporting approach to the 
struggle for intellectual superiority. In this situa-
tion, the artist is interested in the juxtaposition of 
the players' personalities and their individualities. 
This is convincingly demonstrated in the carica-

tures of Yu. Yuzepchuk, G.N. Kovanov (born 1932), 
H. Petursson (1916–1977).

Consuming examples from domestic and inter-
national artistic practice, we explored the emerging 
concept of chess in the visual arts: from military 
and political interpretations to images of lovemak-
ing. We attempted to uncover the Àgurative sym-
bolism of chess caricature. We presented speciÀc 
examples, such as chess pieces, caricatured por-
traits of speciÀc individuals, and more complex 
works embodying semantic allusions with images 
of duels, wars, love battles, and political conÁicts. 
We identiÀed the direct mutual inÁuence of liter-
ary and pictorial images over many years, which 
we believe is a promising direction for further re-
search. The theme of chess continues to attract 
contemporary artists, thereby maintaining its rele-
vance. The holistic international pictorial language 
of caricature has been used with equal success to 
illustrate real and metaphorical chess themes. The 
range of possibilities for using chess symbols in in-
terpreting works of art inspires many contemporary 
artists, providing a broad Àeld for further analysis 
in the Àeld of art criticism. Among them are such 
original works from various years as "Checkmate" 
(1950) by Vieira da Silva, "Chess" (2013) by Irina 
Zatulovskaya, and "Gambit" (2019) by Anastasia 
Litvinova. These and other chess-themed works 
from recent years possess complex and engaging 
artistic concepts, have been presented at a num-
ber of exhibitions and biennials, and deserve the 
attention of professionals.
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ИГРА В ШАХМАТЫ В ИЗОБРАЗИТЕЛЬНОМ 
ИСКУССТВЕ: ОСНОВНЫЕ СЮЖЕТЫ И ОБРАЗНАЯ 

СИМВОЛИКА

Аннотация: Исследование посвящено тематике шах-

матной игры в различных видах искусства и культур-

ных пространствах на протяжении истории, где они 
использовались в декоративно-прикладном искус-

стве, полиграфии, выступая в качестве элемента 
эстетического и символического выражения. Автор 
подчеркивает, что шахматы — это не только игра, 
но и глубокий объект междисциплинарных исследо-

ваний в философии, психологии и педагогике. При-

водятся мнения таких ученых, как Дж. Хёйзинга и 
И. М. Линдер, рассматривавших шахматы как ба-

зовую культурную структуру, характеризующуюся 
отсутствием утилитаризма и наличием собствен-

ных правил, обязательных для участников. эволюция 
шахматной тематики в искусстве обнаруживается, 
с древнеегипетских папирусов (XIII век до н.э.) и сред-

невековых аллегорических поэм, до произведений XX 
века: фильм И. Бергмана «Седьмая печать», произве-

дения А. Матисса, М. Эшера и М. Дюшана. Значитель-

ное место отводится литературным источникам, 
где шахматные мотивы используются для создания 
сложных повествований и аллегорий, от древнерус-

ских эпосов до иллюстраций к произведениям В. На-

бокова и С. Цвейга. Акцентируется внимание роли 
шахмат в спортивной, политической карикатуре у 
мастеров А.П. Вебера, Л.Г. Иллингворта, Х. Петурс-

сона, Ю.В. Юзепчука. 

Ключевые слова: символика шахмат, шахматная 
иллюстрация, шахматная карикатура, политиче-

ская карикатура, взаимодействие искусства и лите-

ратуры, лингвистические и визуальные символы.

Обращение к теме шахмат в различных ви-
дах искусства (живопись, графика, литературные 
источники) известна издавна. Она применялась 
мастерами в качестве оформления, выступая в 
роли элемента декоративного искусства, при соз-
дании прикладной графики. Посредством плакатов 
и обложек печатных изданий шахматная темати-
ка активно исполняла функцию рекламы, нахо-
дя применение в декоре интерьеров и витрин 
кафе, магазинов. Мы рассмотрим складывающу-
юся концепцию темы игры в шахматы в изобра-
зительном искусстве, постараемся раскрыть ее 
образную символику, определить круг ведущих 
сюжетов. Это будет служить определяющим пред-
метом изучения в нашей статье. Существенный 

интерес представляют собой обращения в своем 
творчестве, художественное осмысление шахмат-
ной игры мастерами искусства. «Посторонний лег-
ко может увидеть в шахматной игре своего рода 
набор невнятных правил; а в семейном очаге - 
разновидность тюрьмы, но игрок чувствует себя 
свободным и могущественным, подобно полко-
водцу, а отец семейства - единственный в мире 
человек, играющий в лошадки, когда ему взду-
мается» [Полан, 2000, с. 105].

Традиционно шахматы являются объектом ме-
ждисциплинарных исследований, охватывающих 
философию, психологию и педагогику. Феномену 
игры посвящен труд исследователи Л. Г. Юдасин, Г. 
Гадамер, Р. Кайуа, Э. Берн, Э. Финк, Ж. Пиаже, Т.А. 
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Апинян. В рамках культурологического дискурса, 
заданного Й. Хёйзингой, шахматы рассматрива-
ются как базовая структура культуры. Исследова-
тель выделяет их ключевые признаки: отсутствие 
утилитарности, наличие строгого имманентно-
го закона (правил) и фиксированный сценарий 
действий. Согласно Хёйзинге, игра в своем он-
тологическом статусе первична по отношению к 
культуре [Хейзинга, 2021].

Привлекательность шахматного образа в искус-
стве обусловлена исключительным положением 
этой игры в системе мировых культур. В отли-
чие от азартных игр (кости, карты), основанных 
на слепой удаче и традиционно ассоциирующих-
ся с «отрицательным началом», шахматы репре-
зентируют торжество логики и интеллекта. Игра 
в кости в христианской иконографии прочно свя-
зана с сюжетом Страстей Христовых (разыгрыва-
ние воинами хитона Иисуса), что наложило на нее 
этическое табу, а шахматы сохранили статус «игры 
интеллектуалов». Их специфика исключает фактор 
везения: победа здесь является результатом упор-
ного труда, воли и стратегического мышления.

Интерес художников к шахматному обра-
зу базируется на эстетизации интеллектуаль-
ного процесса: «В ее логике, закономерностях 
и парадоксах, в тайнах позиции и комбинациях 
заключена огромная притягательная сила шах-
матного искусства» [Мереняшева, Боднар, 2014, 
с.147]. Именно отношение к шахматам как к ху-
дожественному акту, а не простому состязанию, 
обеспечило им эстетическую значимость. Сам 
процесс игры является актом искусства, целью. 
Специфической чертой шахматной эстетики яв-
ляется акцент не на финальном результате, а на 
самой красоте игрового процесса. Художествен-
ную ценность для зрителя и игрока представляют 
парадоксальные решения — например, жертва 
фигуры, которая при внешнем риске ведет к стра-
тегическому триумфу, воплощая торжество духа 
над материальным преимуществом. 

По предположениям специалистов игра сфор-
мировалась в Индии несколько тысячелетий на-
зад, постепенно меняя правила игры и ее общую 
философию. Примечательно, что одной из древ-
нейших карикатур на тему шахмат можно считать 
сохранившееся древнее египетское изображение 
на папирусе, относящаяся к XII веку до н.э. На ней 
представлен лев, играющий в шашки с антило-
пой (шашки и шахматы длительное время счи-
тались аналогичной игрой). Под этим образом 

царя зверей подразумевался алчный фараон Рам-
зес III, обыгрывавший собственных придворных. 
Приведенный пример демонстрирует несколь-
ко значимых моментов. Первое: художествен-
ное карикатурное произведение на тему шахмат 
было известно еще во времена древности. Вто-
рое: символический язык шахматной карикатуры 
уже применял иносказательную образную фор-
му. Третье: приведенную карикатуру следует от-
нести к разряду политической, она заключает в 
себе острую критику общественной власти.

Возникновение художественных произведе-
ний, относящихся к тематике шахмат, отмечено 
деятелями различных искусств, включая литерату-
ру, музыку, фотографию, кинематограф. В Польше 
создан мультфильм «Турнир» Е. Зитцмана (1960 г.). 
В 1950 году был создан комедийный фильм «Брак 
с препятствиями» М. Цикана. В 1957 году швед-
ский мастер Ингмар Бергман блистательно приме-
нил образ шахматной игры в киноленте «Седьмая 
печать», где многочисленные аллюзии вызваны 
игрой рыцаря Антониуса Блока со Смертью. 

В средневековой Руси отношение к шахматам 
было амбивалентным. С одной стороны, былин-
ный эпос («Садко», «Михайло Потык», «Ставр Го-
динович», «Добрыня и Василий Казимирович», 
«Илья Муромец и Калин царь») фиксирует шах-
маты как неотъемлемую часть княжеского быта 
и героических состязаний. С другой — церковная 
традиция (от проповедей протопопа Сильвестра 
в «Домострое» до поучений XIII века) прирав-
нивала их к бесовским азартным играм, предпи-
сывая духовенству строгие запреты под угрозой 
извержения из сана.

Издревле к шахматной теме прибегали в ли-
тературном творчестве, применяя язык аллего-
рии. В к. XIII – нач. XIV вв. доминиканский монах 
Якоб де Цессолес, прибегавший при сочинении 
проповедей к образам шахматной игры, написал 
нравоучительные истории «Game and Playe of the 
Chess» («Игра и развлечение по названию шах-
маты»), изданные в 1474 году. В XIV веке была из-
вестна поэма «Les Echecs Amoureux» («Шахматы 
любви»). На Востоке шахматы отражены в сказа-
ниях «Тысяча и одной ночи», «Рубайяте» Омара 
Хайяма. Важную роль играют шахматные образы 
в произведении л. Кэрролла «Алиса в Зазеркалье». 
Надо отметить, что ставшие хрестоматийными, 
иллюстрации сэра Дж. Тенниела представлены 
острохарактерными образами, часто карикатур-
ными. В поэме «Игра в шахматы М.И. Вида (1513) 

разворачивается игровое противостояние между 
Аполлоном и Меркурием. Известна также поэма 
«Гакраб» («Битва») Я. Эйхенбаума (1840). 

Наблюдается широкое применение иноска-
заний, эвфемизмов наблюдается при изображе-
нии романтических отношений, куртуазных сцен, 
подобно сцене между Фердинандом и Мирандой 
(«Буря» У. Шекспир), способствует развитию лю-
бовной линии («Шахи» Я. Кохановский). Карикату-
ра польской художницы Майи Березовска, также 
известной как Дитто (1893/98–1978), «Шах, мат!» 
(1956) относится к подобному типу работ. Наше-
му взгляду предстоит изображение игры между 
прекрасной дамой в средневековом одеянии и 
рыцарем в большей степени зачарованным кра-
сотой соперницы, чем самим процессом игры. Ху-
дожница использовала композиционный прием, 
когда рисунок шахматного стола делит карикату-
ру по центру листа на верхнюю и нижнюю части. 
Вверху изображенная дама делает ход, одновре-
менно стремясь отвлечь внимание противника, а 
в нижней части – рыцарь касается выглядываю-
щей из-под подола платья ножки красавицы. Тема 
шахмат применена художницей как повод постро-
ения ироничной куртуазной сценки. Это анало-
гично сюжетам о сводне в голландской живописи 
XVII века, когда любовный оттенок приобрета-
ли тривиальные изображения сюжетов больной 
и врача (Я. Стен), просьба передать бокал лимо-
нада (Г. Терборх). Рисунок воспроизводит сим-
волическое воплощение разоружения Венерой 
Марса, так как он описывает игровое сражение 
между мужчиной и женщиной. 

В XX веке также существенное значение отво-
дится шахматам в романе В. Набокова «Защита 
Лужина» (1929 г.), романе С. Цвейга «Шахматная 
новелла» (1912 г.), в рассказе Л. Леонова «Дере-
вянная королева» (1922 г.), в сочинении Э. Берро-
уза «Марсианские шахматы» (1922 г.), романе М. 
Е. Ицхокаса «Вечный шах», другое название – «Ни-
чья длится мгновенье» (1963 г.), серию изображе-
ний к которому создал отечественный художник 
В.А.  Сидур (1924–1986). Как мы обнаруживаем, 
нередко судьба главного героя литературного 
произведения оканчивается драматическими со-
бытиями, перед нами предстает образ сошедшего 
с ума человека, морально поверженного. В 1935 
году была опубликована "Басня о горшке" В. Го-
рянского, посвященная поражению А. Алехина в 
матче с М. Эйве. Книги эти нередко сопровожда-
лись иллюстрациями. Обращался к теме шахмат 

и французский художник-карикатурист Жан-Жак 
Семпе (1932 г.р.), создавший кроме отдельных 
рисунков на тему шахмат также иллюстрации к 
новелле о шахматном поединке П. Зюскинда «Сра-
жение» (1995 г.). Примером подобных иллюстра-
ций являются сатирические изображения к роману 
И. Ильфа и Е. Петрова «Двенадцать стульев» у 
польского художника Г. Хмелевского (1923–2021) 
к главе XXVIII «Междупланетный шахматный кон-
гресс», которые соотносятся с текстом писателей, 
а также примечательны иллюстрации чешского 
художника В. Фука (1926–1977).  Другой польский 
мастер Е. Флисак (1930–2008) создал карикатурные 
иллюстрации к роману М. Камберленда «Мат в три 
хода», которые не являются его единичным обра-
щением к шахматной тематике, например, кари-
катура игрового поединка двух шахматистов для 
журнала «Шпильки». Польский художник Д. Мруз 
(1917–1993) в «Пшекруй» издал иллюстрации к 
«Шахматной новелле» С. Цвейга. Позже, на ру-
беже XX–XXI веков, применялась тема шахмат в 
художественной литературе также ради создания 
увлекательности, усложнения сюжета, вплетаясь 
мотивом в создание произведения. Это касается 
шахматного мотива, обнаружимого в романах 
А. Перес-Реверте «Фламандская доска» (1990 г.), 
Дж. Харрис «Джентльмены и игроки» (2005 г.). Все 
это проявление составленного в течение многих 
лет образа шахматной игры в искусстве, примене-
ние многозначности ее символики в литературе.

В изобразительном искусстве шахматы как тема 
воплощения образов плотно присутствуют еще 
с периода Средних веков: миниатюры, настен-
ные росписи, гобелены, мозаика. Их применение 
художниками в разные времена рассматривал 
Дж. Сондерс [Сондерс, 2015]. В эпоху Возрожде-
ния эта тема активно развивалась в живописи 
как отражение элементов светской жизни, вре-
мяпрепровождение аристократов, в творчестве 
представителей итальянского Ренессанса («Шах-
матная игра» С. Ангвиссола, XVI в.) и мастеров Се-
вера («Партия в шахматы» Л. ван Лейдена, 1508 г.). 
В XX веке мы знакомимся с заметным обогащени-
ем образов, связанных с шахматной тематикой у 
наиболее значительных мастеров искусства Запа-
да: А. Матисс (1869–1954), Р. Магритт (1898–1967), 
Дж. С. Сарджент (1856–1925), П. Клее (1879–1940), 
М. Рэй (1890–1976). Интереснейшее преломле-
ние шахматного мотива обнаруживает графика 
М.К. Эшера (1898–1972), Бруно Эрнста (1926–2021), 
работы М. Дюшана (1887–1968), прославленно-
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Привлекательность шахматного образа в искус-
стве обусловлена исключительным положением 
этой игры в системе мировых культур. В отли-
чие от азартных игр (кости, карты), основанных 
на слепой удаче и традиционно ассоциирующих-
ся с «отрицательным началом», шахматы репре-
зентируют торжество логики и интеллекта. Игра 
в кости в христианской иконографии прочно свя-
зана с сюжетом Страстей Христовых (разыгрыва-
ние воинами хитона Иисуса), что наложило на нее 
этическое табу, а шахматы сохранили статус «игры 
интеллектуалов». Их специфика исключает фактор 
везения: победа здесь является результатом упор-
ного труда, воли и стратегического мышления.

Интерес художников к шахматному обра-
зу базируется на эстетизации интеллектуаль-
ного процесса: «В ее логике, закономерностях 
и парадоксах, в тайнах позиции и комбинациях 
заключена огромная притягательная сила шах-
матного искусства» [Мереняшева, Боднар, 2014, 
с.147]. Именно отношение к шахматам как к ху-
дожественному акту, а не простому состязанию, 
обеспечило им эстетическую значимость. Сам 
процесс игры является актом искусства, целью. 
Специфической чертой шахматной эстетики яв-
ляется акцент не на финальном результате, а на 
самой красоте игрового процесса. Художествен-
ную ценность для зрителя и игрока представляют 
парадоксальные решения — например, жертва 
фигуры, которая при внешнем риске ведет к стра-
тегическому триумфу, воплощая торжество духа 
над материальным преимуществом. 

По предположениям специалистов игра сфор-
мировалась в Индии несколько тысячелетий на-
зад, постепенно меняя правила игры и ее общую 
философию. Примечательно, что одной из древ-
нейших карикатур на тему шахмат можно считать 
сохранившееся древнее египетское изображение 
на папирусе, относящаяся к XII веку до н.э. На ней 
представлен лев, играющий в шашки с антило-
пой (шашки и шахматы длительное время счи-
тались аналогичной игрой). Под этим образом 

царя зверей подразумевался алчный фараон Рам-
зес III, обыгрывавший собственных придворных. 
Приведенный пример демонстрирует несколь-
ко значимых моментов. Первое: художествен-
ное карикатурное произведение на тему шахмат 
было известно еще во времена древности. Вто-
рое: символический язык шахматной карикатуры 
уже применял иносказательную образную фор-
му. Третье: приведенную карикатуру следует от-
нести к разряду политической, она заключает в 
себе острую критику общественной власти.

Возникновение художественных произведе-
ний, относящихся к тематике шахмат, отмечено 
деятелями различных искусств, включая литерату-
ру, музыку, фотографию, кинематограф. В Польше 
создан мультфильм «Турнир» Е. Зитцмана (1960 г.). 
В 1950 году был создан комедийный фильм «Брак 
с препятствиями» М. Цикана. В 1957 году швед-
ский мастер Ингмар Бергман блистательно приме-
нил образ шахматной игры в киноленте «Седьмая 
печать», где многочисленные аллюзии вызваны 
игрой рыцаря Антониуса Блока со Смертью. 

В средневековой Руси отношение к шахматам 
было амбивалентным. С одной стороны, былин-
ный эпос («Садко», «Михайло Потык», «Ставр Го-
динович», «Добрыня и Василий Казимирович», 
«Илья Муромец и Калин царь») фиксирует шах-
маты как неотъемлемую часть княжеского быта 
и героических состязаний. С другой — церковная 
традиция (от проповедей протопопа Сильвестра 
в «Домострое» до поучений XIII века) прирав-
нивала их к бесовским азартным играм, предпи-
сывая духовенству строгие запреты под угрозой 
извержения из сана.

Издревле к шахматной теме прибегали в ли-
тературном творчестве, применяя язык аллего-
рии. В к. XIII – нач. XIV вв. доминиканский монах 
Якоб де Цессолес, прибегавший при сочинении 
проповедей к образам шахматной игры, написал 
нравоучительные истории «Game and Playe of the 
Chess» («Игра и развлечение по названию шах-
маты»), изданные в 1474 году. В XIV веке была из-
вестна поэма «Les Echecs Amoureux» («Шахматы 
любви»). На Востоке шахматы отражены в сказа-
ниях «Тысяча и одной ночи», «Рубайяте» Омара 
Хайяма. Важную роль играют шахматные образы 
в произведении л. Кэрролла «Алиса в Зазеркалье». 
Надо отметить, что ставшие хрестоматийными, 
иллюстрации сэра Дж. Тенниела представлены 
острохарактерными образами, часто карикатур-
ными. В поэме «Игра в шахматы М.И. Вида (1513) 

разворачивается игровое противостояние между 
Аполлоном и Меркурием. Известна также поэма 
«Гакраб» («Битва») Я. Эйхенбаума (1840). 

Наблюдается широкое применение иноска-
заний, эвфемизмов наблюдается при изображе-
нии романтических отношений, куртуазных сцен, 
подобно сцене между Фердинандом и Мирандой 
(«Буря» У. Шекспир), способствует развитию лю-
бовной линии («Шахи» Я. Кохановский). Карикату-
ра польской художницы Майи Березовска, также 
известной как Дитто (1893/98–1978), «Шах, мат!» 
(1956) относится к подобному типу работ. Наше-
му взгляду предстоит изображение игры между 
прекрасной дамой в средневековом одеянии и 
рыцарем в большей степени зачарованным кра-
сотой соперницы, чем самим процессом игры. Ху-
дожница использовала композиционный прием, 
когда рисунок шахматного стола делит карикату-
ру по центру листа на верхнюю и нижнюю части. 
Вверху изображенная дама делает ход, одновре-
менно стремясь отвлечь внимание противника, а 
в нижней части – рыцарь касается выглядываю-
щей из-под подола платья ножки красавицы. Тема 
шахмат применена художницей как повод постро-
ения ироничной куртуазной сценки. Это анало-
гично сюжетам о сводне в голландской живописи 
XVII века, когда любовный оттенок приобрета-
ли тривиальные изображения сюжетов больной 
и врача (Я. Стен), просьба передать бокал лимо-
нада (Г. Терборх). Рисунок воспроизводит сим-
волическое воплощение разоружения Венерой 
Марса, так как он описывает игровое сражение 
между мужчиной и женщиной. 

В XX веке также существенное значение отво-
дится шахматам в романе В. Набокова «Защита 
Лужина» (1929 г.), романе С. Цвейга «Шахматная 
новелла» (1912 г.), в рассказе Л. Леонова «Дере-
вянная королева» (1922 г.), в сочинении Э. Берро-
уза «Марсианские шахматы» (1922 г.), романе М. 
Е. Ицхокаса «Вечный шах», другое название – «Ни-
чья длится мгновенье» (1963 г.), серию изображе-
ний к которому создал отечественный художник 
В.А.  Сидур (1924–1986). Как мы обнаруживаем, 
нередко судьба главного героя литературного 
произведения оканчивается драматическими со-
бытиями, перед нами предстает образ сошедшего 
с ума человека, морально поверженного. В 1935 
году была опубликована "Басня о горшке" В. Го-
рянского, посвященная поражению А. Алехина в 
матче с М. Эйве. Книги эти нередко сопровожда-
лись иллюстрациями. Обращался к теме шахмат 

и французский художник-карикатурист Жан-Жак 
Семпе (1932 г.р.), создавший кроме отдельных 
рисунков на тему шахмат также иллюстрации к 
новелле о шахматном поединке П. Зюскинда «Сра-
жение» (1995 г.). Примером подобных иллюстра-
ций являются сатирические изображения к роману 
И. Ильфа и Е. Петрова «Двенадцать стульев» у 
польского художника Г. Хмелевского (1923–2021) 
к главе XXVIII «Междупланетный шахматный кон-
гресс», которые соотносятся с текстом писателей, 
а также примечательны иллюстрации чешского 
художника В. Фука (1926–1977).  Другой польский 
мастер Е. Флисак (1930–2008) создал карикатурные 
иллюстрации к роману М. Камберленда «Мат в три 
хода», которые не являются его единичным обра-
щением к шахматной тематике, например, кари-
катура игрового поединка двух шахматистов для 
журнала «Шпильки». Польский художник Д. Мруз 
(1917–1993) в «Пшекруй» издал иллюстрации к 
«Шахматной новелле» С. Цвейга. Позже, на ру-
беже XX–XXI веков, применялась тема шахмат в 
художественной литературе также ради создания 
увлекательности, усложнения сюжета, вплетаясь 
мотивом в создание произведения. Это касается 
шахматного мотива, обнаружимого в романах 
А. Перес-Реверте «Фламандская доска» (1990 г.), 
Дж. Харрис «Джентльмены и игроки» (2005 г.). Все 
это проявление составленного в течение многих 
лет образа шахматной игры в искусстве, примене-
ние многозначности ее символики в литературе.

В изобразительном искусстве шахматы как тема 
воплощения образов плотно присутствуют еще 
с периода Средних веков: миниатюры, настен-
ные росписи, гобелены, мозаика. Их применение 
художниками в разные времена рассматривал 
Дж. Сондерс [Сондерс, 2015]. В эпоху Возрожде-
ния эта тема активно развивалась в живописи 
как отражение элементов светской жизни, вре-
мяпрепровождение аристократов, в творчестве 
представителей итальянского Ренессанса («Шах-
матная игра» С. Ангвиссола, XVI в.) и мастеров Се-
вера («Партия в шахматы» Л. ван Лейдена, 1508 г.). 
В XX веке мы знакомимся с заметным обогащени-
ем образов, связанных с шахматной тематикой у 
наиболее значительных мастеров искусства Запа-
да: А. Матисс (1869–1954), Р. Магритт (1898–1967), 
Дж. С. Сарджент (1856–1925), П. Клее (1879–1940), 
М. Рэй (1890–1976). Интереснейшее преломле-
ние шахматного мотива обнаруживает графика 
М.К. Эшера (1898–1972), Бруно Эрнста (1926–2021), 
работы М. Дюшана (1887–1968), прославленно-
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го художника и шахматиста. Подлинным нова-
торством, отличным своеобразием символики и 
многообразием, отличается графическое искус-
ство XX века, в таких появлениях как экслибрис 
(пер. с лат. «ex libris» – «из книг») и карикатура. На 
развитии последней мы фокусируемся. 

Благоприятствовало сложению концепции темы 
игры (шахмат) и разработке художественных об-
разов с ней связанных само развитие спорта, вни-
мание к нему. Шахматы решено было отнести к 
видам спорта, причем именно в XX веке этот род 
деятельности стал профессиональным. Ранее выда-
ющиеся мастера прошлых лет – Филидор, Андер-
сен и Морфи еще не решались разорвать связь со 
своими профессиями, избрав собственным при-
званием шахматную игру. До тех пор это не было 
принято в общественной жизни. В XX веке были 
расширены формы шахматных состязаний. Поми-
мо турниров и матчей продолжала существовать 
игра по переписке, а также, при необходимости 
устроения заочных соревнований между спорт
сменами, прибегали к помощи радио, телеграфа, 
селектора. Опираясь на подобные свидетельства, 
мы обнаруживаем рост массовости, популярно-
сти этого вида спорта. Широко применялся такой 
вид соревнований как сеансы одновременной 
игры. Это распространявшееся социальное яв-
ление живо отражают карикатуры А. Коварски 
(1919–2016) («New Yorker», 1959 г.), Ю.Н. Узбякова 
(1916–1982) «Сеанс одновременной игры» («Ого-
нёк» № 36, 1963 г.), Ю.А. Черепанова (1922–2016) 
«Зазнался» («Крокодил» №2, 1967 г.), И. Топилина 
«Мыслители» («64» №6, 1971 г.). Некоторые ра-
боты одновременно подниманию тематику сра-
зу нескольких общественных явлений. Рисунок А. 
Коварски в «New Yorker» обращается к теме при-
влечения женщин к шахматным соревнованиям. 
Расположенные полукругом за выстроенным сто-
лом восточные шахматистки наблюдают за дела-
ющим свой ход гроссмейстером в высокой чалме.

Ряд советских карикатур демонстрирует успе-
хи юных шахматистов, в раннем возрасте добив-
шихся высоких результатов игры: изображение 
Ю. Черепанова «Мальчик дает сеанс одновре-
менной игры» («Огонёк» №8, 1955 г.), пока-
зателен ироничный рисунок Л.В. Сойфертиса 
(1911–1996) «Игра в шахматы» 1970-х гг. с под-
писью «На сеансе одновременной игры. – Дя-
денька, пока вы здесь думаете, я сбегаю уроки 
приготовлю!». Интересен также рисунок-шарж 
В.А. Гальба (1908–1984), сопровождаемый сти-

хотворением М. Шифмана, посвященные юно-
му выдающемуся шахматисту: 

«С ним соперничать – беда!
Не видали никогда,
Чтобы случай спас кого
От Бориса Спасского.»
Серьезную проблему затрагивает карикату-

ра В. Кащенко («Техника молодежи» №3, 1958 г.)  
«Чудесное дитя» на полупроводниках выигры-
вает сеанс одновременной игры с «ламповыми 
роботами». Помимо демонстрации возрастаю-
щего числа молодых талантливых шахматистов, 
появления на спортивной сцене все более юных 
гроссмейстеров, карикатура направлена на во-
прос о потенциале компьютера в качестве со-
перника человеку в шахматной игре. Казалось бы, 
шуточный рисунок заявляет о предъявленному 
временем серьезном вопросе. В профессиональ-
ной среде в СССР и западных странах рождались 
попытки создания адекватной компьютерной про-
граммы, которая могла бы, имея огромную базу 
знаний, просчитывать множество ходов и обы-
грывать ведущих чемпионов. В реальной жизни 
мы сталкиваемся с разработкой первой компью-
терной программы лана Тьюринга в 1951 году, 
когда ученый выработал специальный алгоритм 
для цифрового компьютера, пришедшего на сме-
ну прошлым механическим изобретениям. С ана-
логичной трактовкой развития соревнования с 
искусственным интеллектом можно встретиться 
в карикатуре И.Н. Массина (1923–1975), опубли-
кованной в «64» №5 1969 года, где соперником 
робота становится взрослый мужчина. Сейчас ши-
роко известны труды, посвященные изучению ис-
кусственного интеллекта, принявших в качестве 
модели изучения принцип шахматной игры, иссле-
дователей различных областей знаний информа-
тики и кибернетики. Это Г.М. Адельсон-Вельский, 
А.Р. Битман, В.Л. Арлазаров, Н. Винер, А.С. Конрод, 
А. Тьюринг, Д. Маккарти, К. Шеннон. Шахматы ос-
мыслены учеными прежде всего в качестве про-
верки способностей искусственного интеллекта. 
Ныне к шахматам также прибегают при обосно-
вании собственных гипотез Д. Денет и Д. Серп.

Несмотря на шахматный бум во времена СССР, 
не стоит исключать саму сложившуюся культуру 
бытования шахмат в России, особое отношение 
общества к этой игре: «Какую бы область шахмат-
ной культуры мы не рассматривали – будь – то 
литература или печать, организация шахматной 
жизни и соревнования, проблемы теории и ма-

стерства, пропаганда игры и международные свя-
зи – всюду можно обнаружить нити, связывающие 
шахматное искусство наших дней с шахматами да-
лекого прошлого России» [Линдер, 1967, с. 338]. В 
XX веке игра обрела свое почетное русло, опре-
делила свое развитие, заметно повлияв на фор-
мирование искусства печатной карикатуры.

Определение конкретной дефиниции, к ко-
торой шахматную игру следует отнести является 
предметом дискуссий долгое время. Продолжа-
ется полемика о превалирующей составляющей 
шахмат: спорт, наука или искусство. Сама эта про-
блема во многом интересна для того, чтобы опре-
делить, что именно понимается под изображением 
темы шахмат в изобразительном искусстве. А со-
ревнования между несколькими шахматистами 
– это прежде всего интеллектуальный спор двух 
художников, либо проявление амбиций спортсме-
нов, воплощение столкновения стран, которые они 
представляют? К.А. Яниш отмечал: «Изо всех игор 
одни шахматы, не переставая быть приятным раз-
влечением, отдохновением ума во время досуга, 
имеют однако же свою науку, свою литературу и 
археологию, даже свое поэтическое творчество 
в так называемых шахматных проблемах» [Лин-
дер, 1967, с. 146]. 

Оригинальна искусствоведческая метафора, 
состоящая в сближении шахмат с музыкой. Выяв-
ление синестезии шахмат и искусства встречается 
в приведенной аналогии у музыкального критика 
Н. Кашкина: «сочетание шахмат с музыкой менее 
парадоксально, чем это может показаться с пер-
вого взгляда. Шахматистов с музыкантами более 
всего сближает комбинационная способность, 
одинаково необходимая тем и другим» [Ямполь-
ский, 1964, с.54]. Эта междисциплинарная связь 
находила практическое воплощение в знаковых 
событиях, таких как товарищеский матч 1937 года 
между скрипачом Д. Ойстрахом и композитором 
С. Прокофьевым. Шахматная партия здесь рассма-
тривается как «динамическое произведение», где 
интеллектуальная интуиция игрока тождественна 
творческому акту художника.

Шахматы являются искусством оригинальным, 
обнаруживающее себя в динамичной форме шах-
матного произведения, происходящего на глазах 
публики. «Подлинность шахматного искусства со-
стоит в том, что шахматные партии представляют 
собой произведения, созданные стройной логи-
кой и творческой стороной мышления человека» 
[Шапиро, 2004, с.287–292]. Особенностью шахмат 

является рождение эстетических переживаний, 
как у участников, так у зрителей, интересующих-
ся процессом. Игровая эстетика наличествует в 
равных долях в театральной игре и в красоте шах-
матной партии. Эстетическую притягательность 
шахмат отметила Д.С. Кириллова: «У подобных 
игр наличествуют специфические свойства, такие 
как масштабность, красота процесса игры, отсут-
ствие иных целей за рамками игрового процес-
са, профессионализм игроков, за что их можно 
причислить к произведениям искусства» [Кирил-
лова, 2016, с.3]. 

Сюжеты, символы в карикатуре с помощью 
кратких изобразительных единиц-мемов, могут 
восходить к определенным архетипам. Л.В. Ца-
ценко, Н.П. Лиханская, Н.А. Цаценко внесли инте-
ресный взгляд на язык карикатуры. Рассматривая 
графические изображения с юмористическим, са-
тирическим содержанием, они акцентировали в 
работе фокус на потенциале применения интеллек-
туально-иронических рисунков в преподаватель-
ской дисциплине: «К новой форме комического 
рисунка можно отнести и мем – единицу культур-
ной информации» [Цаценко, Лиханская, Цаценко, 
2015, с.9]. В качестве мема исследователи предпо-
лагают возможным считать символ, манеру и об-
раз действий, распространяемые между людьми 
(культурное, антропогенное пространство) вер-
бальными, невербальными средствами, исполь-
зуя текстовый, изобразительный язык, мимику и 
жест. Концепцию мема они в свою очередь пе-
реняли у современного ученого Ричарда Докинза 
в книге «Эгоистичный ген» (1976 г.). Идея англий-
ского этолога заключалась в следующей аналогии, 
что культурная информация состоит из «мемов» 
подобно тому, как биологическая – из генов. Им 
подчеркивается общность свойств обоих инфор-
мационных единиц к селекции и мутации в про-
цессе своего развития. Это сравнение интересно 
с точки зрения иконографии изображения шах-
мат, которая эволюционирует, сохраняя архети-
пические черты, но адаптируясь к актуальному 
социальному контексту.

О создании образов в искусстве карикатуры 
прекрасно отмечено в статье Л.Ю. Лиманской. Она 
обращается к понятиям и проблемам культурно-и-
сторического архетипа, понятию бессознательного, 
проблеме невербальной природы пластического 
языка искусства. Для нашего исследования ценно 
внимание к пониманию З. Фрейдом метаморфоз 
образного языка, применяемого художниками в 
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го художника и шахматиста. Подлинным нова-
торством, отличным своеобразием символики и 
многообразием, отличается графическое искус-
ство XX века, в таких появлениях как экслибрис 
(пер. с лат. «ex libris» – «из книг») и карикатура. На 
развитии последней мы фокусируемся. 

Благоприятствовало сложению концепции темы 
игры (шахмат) и разработке художественных об-
разов с ней связанных само развитие спорта, вни-
мание к нему. Шахматы решено было отнести к 
видам спорта, причем именно в XX веке этот род 
деятельности стал профессиональным. Ранее выда-
ющиеся мастера прошлых лет – Филидор, Андер-
сен и Морфи еще не решались разорвать связь со 
своими профессиями, избрав собственным при-
званием шахматную игру. До тех пор это не было 
принято в общественной жизни. В XX веке были 
расширены формы шахматных состязаний. Поми-
мо турниров и матчей продолжала существовать 
игра по переписке, а также, при необходимости 
устроения заочных соревнований между спорт
сменами, прибегали к помощи радио, телеграфа, 
селектора. Опираясь на подобные свидетельства, 
мы обнаруживаем рост массовости, популярно-
сти этого вида спорта. Широко применялся такой 
вид соревнований как сеансы одновременной 
игры. Это распространявшееся социальное яв-
ление живо отражают карикатуры А. Коварски 
(1919–2016) («New Yorker», 1959 г.), Ю.Н. Узбякова 
(1916–1982) «Сеанс одновременной игры» («Ого-
нёк» № 36, 1963 г.), Ю.А. Черепанова (1922–2016) 
«Зазнался» («Крокодил» №2, 1967 г.), И. Топилина 
«Мыслители» («64» №6, 1971 г.). Некоторые ра-
боты одновременно подниманию тематику сра-
зу нескольких общественных явлений. Рисунок А. 
Коварски в «New Yorker» обращается к теме при-
влечения женщин к шахматным соревнованиям. 
Расположенные полукругом за выстроенным сто-
лом восточные шахматистки наблюдают за дела-
ющим свой ход гроссмейстером в высокой чалме.

Ряд советских карикатур демонстрирует успе-
хи юных шахматистов, в раннем возрасте добив-
шихся высоких результатов игры: изображение 
Ю. Черепанова «Мальчик дает сеанс одновре-
менной игры» («Огонёк» №8, 1955 г.), пока-
зателен ироничный рисунок Л.В. Сойфертиса 
(1911–1996) «Игра в шахматы» 1970-х гг. с под-
писью «На сеансе одновременной игры. – Дя-
денька, пока вы здесь думаете, я сбегаю уроки 
приготовлю!». Интересен также рисунок-шарж 
В.А. Гальба (1908–1984), сопровождаемый сти-

хотворением М. Шифмана, посвященные юно-
му выдающемуся шахматисту: 

«С ним соперничать – беда!
Не видали никогда,
Чтобы случай спас кого
От Бориса Спасского.»
Серьезную проблему затрагивает карикату-

ра В. Кащенко («Техника молодежи» №3, 1958 г.)  
«Чудесное дитя» на полупроводниках выигры-
вает сеанс одновременной игры с «ламповыми 
роботами». Помимо демонстрации возрастаю-
щего числа молодых талантливых шахматистов, 
появления на спортивной сцене все более юных 
гроссмейстеров, карикатура направлена на во-
прос о потенциале компьютера в качестве со-
перника человеку в шахматной игре. Казалось бы, 
шуточный рисунок заявляет о предъявленному 
временем серьезном вопросе. В профессиональ-
ной среде в СССР и западных странах рождались 
попытки создания адекватной компьютерной про-
граммы, которая могла бы, имея огромную базу 
знаний, просчитывать множество ходов и обы-
грывать ведущих чемпионов. В реальной жизни 
мы сталкиваемся с разработкой первой компью-
терной программы лана Тьюринга в 1951 году, 
когда ученый выработал специальный алгоритм 
для цифрового компьютера, пришедшего на сме-
ну прошлым механическим изобретениям. С ана-
логичной трактовкой развития соревнования с 
искусственным интеллектом можно встретиться 
в карикатуре И.Н. Массина (1923–1975), опубли-
кованной в «64» №5 1969 года, где соперником 
робота становится взрослый мужчина. Сейчас ши-
роко известны труды, посвященные изучению ис-
кусственного интеллекта, принявших в качестве 
модели изучения принцип шахматной игры, иссле-
дователей различных областей знаний информа-
тики и кибернетики. Это Г.М. Адельсон-Вельский, 
А.Р. Битман, В.Л. Арлазаров, Н. Винер, А.С. Конрод, 
А. Тьюринг, Д. Маккарти, К. Шеннон. Шахматы ос-
мыслены учеными прежде всего в качестве про-
верки способностей искусственного интеллекта. 
Ныне к шахматам также прибегают при обосно-
вании собственных гипотез Д. Денет и Д. Серп.

Несмотря на шахматный бум во времена СССР, 
не стоит исключать саму сложившуюся культуру 
бытования шахмат в России, особое отношение 
общества к этой игре: «Какую бы область шахмат-
ной культуры мы не рассматривали – будь – то 
литература или печать, организация шахматной 
жизни и соревнования, проблемы теории и ма-

стерства, пропаганда игры и международные свя-
зи – всюду можно обнаружить нити, связывающие 
шахматное искусство наших дней с шахматами да-
лекого прошлого России» [Линдер, 1967, с. 338]. В 
XX веке игра обрела свое почетное русло, опре-
делила свое развитие, заметно повлияв на фор-
мирование искусства печатной карикатуры.

Определение конкретной дефиниции, к ко-
торой шахматную игру следует отнести является 
предметом дискуссий долгое время. Продолжа-
ется полемика о превалирующей составляющей 
шахмат: спорт, наука или искусство. Сама эта про-
блема во многом интересна для того, чтобы опре-
делить, что именно понимается под изображением 
темы шахмат в изобразительном искусстве. А со-
ревнования между несколькими шахматистами 
– это прежде всего интеллектуальный спор двух 
художников, либо проявление амбиций спортсме-
нов, воплощение столкновения стран, которые они 
представляют? К.А. Яниш отмечал: «Изо всех игор 
одни шахматы, не переставая быть приятным раз-
влечением, отдохновением ума во время досуга, 
имеют однако же свою науку, свою литературу и 
археологию, даже свое поэтическое творчество 
в так называемых шахматных проблемах» [Лин-
дер, 1967, с. 146]. 

Оригинальна искусствоведческая метафора, 
состоящая в сближении шахмат с музыкой. Выяв-
ление синестезии шахмат и искусства встречается 
в приведенной аналогии у музыкального критика 
Н. Кашкина: «сочетание шахмат с музыкой менее 
парадоксально, чем это может показаться с пер-
вого взгляда. Шахматистов с музыкантами более 
всего сближает комбинационная способность, 
одинаково необходимая тем и другим» [Ямполь-
ский, 1964, с.54]. Эта междисциплинарная связь 
находила практическое воплощение в знаковых 
событиях, таких как товарищеский матч 1937 года 
между скрипачом Д. Ойстрахом и композитором 
С. Прокофьевым. Шахматная партия здесь рассма-
тривается как «динамическое произведение», где 
интеллектуальная интуиция игрока тождественна 
творческому акту художника.

Шахматы являются искусством оригинальным, 
обнаруживающее себя в динамичной форме шах-
матного произведения, происходящего на глазах 
публики. «Подлинность шахматного искусства со-
стоит в том, что шахматные партии представляют 
собой произведения, созданные стройной логи-
кой и творческой стороной мышления человека» 
[Шапиро, 2004, с.287–292]. Особенностью шахмат 

является рождение эстетических переживаний, 
как у участников, так у зрителей, интересующих-
ся процессом. Игровая эстетика наличествует в 
равных долях в театральной игре и в красоте шах-
матной партии. Эстетическую притягательность 
шахмат отметила Д.С. Кириллова: «У подобных 
игр наличествуют специфические свойства, такие 
как масштабность, красота процесса игры, отсут-
ствие иных целей за рамками игрового процес-
са, профессионализм игроков, за что их можно 
причислить к произведениям искусства» [Кирил-
лова, 2016, с.3]. 

Сюжеты, символы в карикатуре с помощью 
кратких изобразительных единиц-мемов, могут 
восходить к определенным архетипам. Л.В. Ца-
ценко, Н.П. Лиханская, Н.А. Цаценко внесли инте-
ресный взгляд на язык карикатуры. Рассматривая 
графические изображения с юмористическим, са-
тирическим содержанием, они акцентировали в 
работе фокус на потенциале применения интеллек-
туально-иронических рисунков в преподаватель-
ской дисциплине: «К новой форме комического 
рисунка можно отнести и мем – единицу культур-
ной информации» [Цаценко, Лиханская, Цаценко, 
2015, с.9]. В качестве мема исследователи предпо-
лагают возможным считать символ, манеру и об-
раз действий, распространяемые между людьми 
(культурное, антропогенное пространство) вер-
бальными, невербальными средствами, исполь-
зуя текстовый, изобразительный язык, мимику и 
жест. Концепцию мема они в свою очередь пе-
реняли у современного ученого Ричарда Докинза 
в книге «Эгоистичный ген» (1976 г.). Идея англий-
ского этолога заключалась в следующей аналогии, 
что культурная информация состоит из «мемов» 
подобно тому, как биологическая – из генов. Им 
подчеркивается общность свойств обоих инфор-
мационных единиц к селекции и мутации в про-
цессе своего развития. Это сравнение интересно 
с точки зрения иконографии изображения шах-
мат, которая эволюционирует, сохраняя архети-
пические черты, но адаптируясь к актуальному 
социальному контексту.

О создании образов в искусстве карикатуры 
прекрасно отмечено в статье Л.Ю. Лиманской. Она 
обращается к понятиям и проблемам культурно-и-
сторического архетипа, понятию бессознательного, 
проблеме невербальной природы пластического 
языка искусства. Для нашего исследования ценно 
внимание к пониманию З. Фрейдом метаморфоз 
образного языка, применяемого художниками в 
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карикатуре: «Фрейд полагал, что пластические 
деформации телесных образов, алогизм мимики 
и жестов, используемые в карикатурах, подобны 
произвольной игре образно-пластических ассо-
циаций в сновидениях» [Лиманская, 2016, с.33]. 
Фрейдом отмечается единство в образовании 
образов, будь то сон, или карикатура. Природа 
явления рассматривалась ученым проявлением 
бессознательного в человеке, образ рождался 
произвольно-ассоциативным путем, развиваясь 
от мысли к визуальному воплощению в сознании. 
К особенностям подобного творческого процес-
са Фрейд причислял единство несочетаемого, ги-
перболизацию, искажения. 

Подтверждается мысль об условности пред-
ставления о портретном соответствии натуре в 
искусстве Э. Гомбрихом «Лицо и Маска: восприя-
тие физиогномического сходства в жизни и в ис-
кусстве» (1982 г.).  Улавливание зрителем подобие 
изображаемого предмета или явления возмож-
но благодаря воспроизведению общего впечат-
ления, под которое попадают такие детали, как 
мимика, жесты, иные особенности выбранного 
объекта. для нас важно понимание идеи о сход-
стве образа с портретируемым, которое опирается 
не на детально четкое копирование образца, а на 
симпатический отклик, телесную визуальную са-
моидентификацию между зрителем и представлен-
ным образом. Имеем ли мы дело с портретом или 
шаржем, в любом случае мы видим перед собой, 
прежде всего образ человека, а не самого чело-
века. Любое изображение конкретной личности, 
является художественным преломлением, не обя-
зательно карикатурное [Лиманская, 2016, с. 33]. 

К наиболее изученным типам относится полити-
ческая карикатура, отражающая социальные тен-
денции и аспекты времени. Графиками создаются 
образы лидеров мировых держав, воплощенные 
в карикатуре за игрой шахматы, которые можно 
отнести к традиционным. Стоит вспомнить мно-
жество работ разных лет, относящихся к изобра-
жению Наполеона I, который увлекался игрой на 
протяжение долгих лет жизни. Пристрастие к шах-
матам действительно прослеживается у Бонапарта 
во время его походов в Египет, Россию и Польшу. 
Игровой набор сопровождал императора также 
во время пребывания на островах Эльба, Святой 
Елене. Данный сюжет был хорошо исследован в 
искусствоведческой науке благодаря тому, что 
в основном касался живописного воплощения 
темы. Выделяют обыкновенно несколько типов 

изображений. К первому относится тип рисунков, 
представляющих императора за игрой со своими 
близкими друзьями, к другому – иллюстрации сим-
волического поражения или победы Наполеона в 
игре. Среди карикатур XX столетия мы знакомим-
ся с произведением Антони Радогост-Унеховский 
(1903-1976) «Наполеон, играющий с автоматом» 
(1956 г.). Работа графика опирается на реальные 
события. Во время нахождения Наполеона в замке 
Шенбрунн (1809 г.) служил лейб-механик Йоганн 
Мельцель, приобретший созданный Вольфгангом 
Кемпеленом шахматный автомат. Ныне известно, 
что успех работы автомата заключался в хитро-
умном устройстве, позволяющим им незаметно 
управлять настоящим шахматистам. В представ-
ленное время Наполеон пожелал испытать свое 
мастерство и сыграл партию с автоматом, прои-
грав ему. Предположительно против императо-
ра выступал Йоганн Альгайер. Размеры автомата 
и куклы в турецком костюме, исполненной в че-
ловеческий рост, позволяли шахматистам неза-
метно управлять фигурами на шахматной доске. 
Унеховский изобразил Наполеона в процессе игры 
в просторном зале замка, окруженного много-
численными придворными кавалерами и дама-
ми. Фигура императора показана в неуверенной 
позе, в его лице нет решительности, столь свой-
ственной его изображениям на поле брани. Ху-
дожник иронизирует над положением человека 
незаурядного, облеченного властью, однако не 
способного победить в шахматы благодаря одной 
лишь собственной воле и храбрости. Образ сим-
волически передал не столько поражение лично 
Наполеона, а участь любого человека способно-
го в определенной области, что не гарантирует 
ему успешность в другой. Наряду с этим ирония 
карикатуры подчеркивает, что присутствующие 
персонажи, включая Наполеона, были введены ав-
томатом в заблуждение, убеждены, что он играет 
против машины. Им осталось не доступно созна-
ние подмены, явленное художнику и его зрителям. 

Политическая символика в карикатурах на 
шахматную тему проявлена развитием аналогии 
процесса игры с военно-политической деятель-
ностью по завоеванию мира. Карикатура венгер-
ских карикатуристов Алоиса Дерсо (1888–1964) и 
Эмери Келена (1896–1978) 1933 года представля-
ет образы лидеров западных стран А. Гитлера и 
Б. Муссолини, являющихся воплощением симво-
ла фашисткой диктатуры. Персонажи изображены 
за шахматным столом, за которым они выглядят 

не столько противниками, не оспаривающими 
власть друг у друга, сколько соратниками за сто-
лом переговоров. Их лица обращены друг к дру-
гу, а сложенные вместе руки оба облокотили на 
стол, словно в предвкушении серьезной беседы. 
Композиция напоминает зрителю о том, что по-
литика войн решается не только на полях сраже-
ний, а также в ходе переговоров и урегулирования 
взаимных интересов мировых держав.

В 1952 г. по поводу свержения проамерикан-
ского правительства в Иране   польский график 
Е. Заруба (1891–1971) в журнале «Шпильки» изда-
ет политическую карикатуру «Не дает нам играть 
в шахматы» представляющую нам комические 
образы двух незадачливых шахматистов, симво-
лизирующих США и Британию (на головных убо-
рах обоих соответствующие флаги государств). Их 
игральную доску опрокидывает более высокая по 
сравнению с ними фигура, представляющая собой 
образ иранца в национальном костюме. Е. Зару-
ба являлся создателем немалого числа подобных 
политических карикатур, так опубликованный им 
рисунок «Шахи на ляхи» в «Цирюлик Варшавски» 
1931 г. становится образцом аналогичного при-
менения шахматной символики в сатирической 
печати. Другое звучание шахматный поединок 
приобретает в карикатурном изображении «Франц 
Фишер и поэт Лесьмян за шахматами». Герои са-
тиры – эксцентричный внук наполеоновского ге-
нерала, друг графа Потоцкого Франтишек Фишер, 
а его противник - польский поэт Болеслав Лесь-
мян. Образы персонажей демонстрирует нам два 
типа людей. Первый – исполненный здоровья, 
оптимизма, воплощенный крупной фигурой Фи-
шера, и второй тип – персонаж сомневающего-
ся, морально сломленного человека Лесьмяна, 
чья судьба в финансовом отношении развива-
лась глубоко драматично.

Карикатура рассматривается нами произведе-
нием аналогичным текстовому, что концентрирует 
внимание на присущем ей специфическом образ-
ном языке. Язык искусства во многих государствах 
знакомых с античной и христианской культурой 
интернационален, сформировал свои понятные 
каждому члену общества простейшие знаки и сим-
волы. Обширный эмоциональный спектр чувств и 
некоторых сложных абстрактных понятий вопло-
щается привнесением «говорящих» деталей: кап-
ли пота, стекающие со лба и широко распахнутые 
глаза – признак страха, изображение сыплющих-
ся из глаз искр - последствие потрясения, нотный 

знак напоминает о музыке, сердце традиционно 
олицетворяет любовь, а скелет и ветхий саван – 
образ смерти. В способе воссоздании эмоциональ-
ного состояния персонажа существенным является 
выбор художником штриховки, характер линии 
или пятна (цветовой акцент). Равно динамизм и 
статика эмоционального проявления – гнев или 
раздумье способны быть выражены благодаря 
силе, частоте и характеру штрихов. В особенно-
сти графическое чувство линии свойственно дру-
жеским шаржам Ю.В. Юзепчука (ок.1900–1943) 
«Гроссмейстер Михаил Ботвинник», «Гроссмей-
стер Григорий Левенфиш» (1940 г.), или И. Соко-
лова (1921–ок.1980) «Атакует Таль!», в которых 
поразительно четко созданы экспрессивные об-
разы при помощи безотрывного мощного конту-
ра. Техника рисунка, применение определенных 
составляющие изобразительных средств исполь-
зуются в искусстве карикатуры для визуального 
указания на движение персонажа, траекторию его 
направления. Значимую роль для определения 
духовного мира человека, сенситивной вырази-
тельности играют технические элементы творче-
ства, обнаруживаемый метод. 

Практически постоянный и неотъемлемый мо-
тив в рассматриваемых карикатурах – столкнове-
ние белых и темных фигур. Что интересно, фигурки 
как в изобразительном искусстве, так в исполь-
зующихся в действительных игровых наборах, не 
принципиально создаются белыми и черными, как 
это принято в речевой и практике, специальной 
литературе. В учебных пособиях говорится, на-
пример, «черные произвели рокировку», «фиан-
кеттирование белого слона», «произошло взятие 
белой пешки». Применяемые речевые формули-
ровки довольно условны. Наборы шахмат преи-
мущественно состоят из светлых (белые, бежевые, 
цвета слоновой кости) и темных (черные, темно-ко-
ричневые, красные) фигурок. Особенно дорогие, 
подарочные наборы, которые преподносились 
знатным вельможам, лидерам государств, в разные 
времена исполнялись из разнообразных матери-
алов (слоновая кость, малахит, фарфор) и цветов. 
Некоторая вольность графиков при изображе-
нии игрового набора и выбор колорита фигурок 
не является заведомой ошибкой. Это в первую 
очередь касается живописных произведений и 
цветной графики, что мы обнаруживаем в кари-
катуре А. В. Баженова (1904–1973) «Ход слоном», 
где мастер представил желтые и черные фигуры 
у игроков, а М. Березовска в работе «Шах, мат!», 
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карикатуре: «Фрейд полагал, что пластические 
деформации телесных образов, алогизм мимики 
и жестов, используемые в карикатурах, подобны 
произвольной игре образно-пластических ассо-
циаций в сновидениях» [Лиманская, 2016, с.33]. 
Фрейдом отмечается единство в образовании 
образов, будь то сон, или карикатура. Природа 
явления рассматривалась ученым проявлением 
бессознательного в человеке, образ рождался 
произвольно-ассоциативным путем, развиваясь 
от мысли к визуальному воплощению в сознании. 
К особенностям подобного творческого процес-
са Фрейд причислял единство несочетаемого, ги-
перболизацию, искажения. 

Подтверждается мысль об условности пред-
ставления о портретном соответствии натуре в 
искусстве Э. Гомбрихом «Лицо и Маска: восприя-
тие физиогномического сходства в жизни и в ис-
кусстве» (1982 г.).  Улавливание зрителем подобие 
изображаемого предмета или явления возмож-
но благодаря воспроизведению общего впечат-
ления, под которое попадают такие детали, как 
мимика, жесты, иные особенности выбранного 
объекта. для нас важно понимание идеи о сход-
стве образа с портретируемым, которое опирается 
не на детально четкое копирование образца, а на 
симпатический отклик, телесную визуальную са-
моидентификацию между зрителем и представлен-
ным образом. Имеем ли мы дело с портретом или 
шаржем, в любом случае мы видим перед собой, 
прежде всего образ человека, а не самого чело-
века. Любое изображение конкретной личности, 
является художественным преломлением, не обя-
зательно карикатурное [Лиманская, 2016, с. 33]. 

К наиболее изученным типам относится полити-
ческая карикатура, отражающая социальные тен-
денции и аспекты времени. Графиками создаются 
образы лидеров мировых держав, воплощенные 
в карикатуре за игрой шахматы, которые можно 
отнести к традиционным. Стоит вспомнить мно-
жество работ разных лет, относящихся к изобра-
жению Наполеона I, который увлекался игрой на 
протяжение долгих лет жизни. Пристрастие к шах-
матам действительно прослеживается у Бонапарта 
во время его походов в Египет, Россию и Польшу. 
Игровой набор сопровождал императора также 
во время пребывания на островах Эльба, Святой 
Елене. Данный сюжет был хорошо исследован в 
искусствоведческой науке благодаря тому, что 
в основном касался живописного воплощения 
темы. Выделяют обыкновенно несколько типов 

изображений. К первому относится тип рисунков, 
представляющих императора за игрой со своими 
близкими друзьями, к другому – иллюстрации сим-
волического поражения или победы Наполеона в 
игре. Среди карикатур XX столетия мы знакомим-
ся с произведением Антони Радогост-Унеховский 
(1903-1976) «Наполеон, играющий с автоматом» 
(1956 г.). Работа графика опирается на реальные 
события. Во время нахождения Наполеона в замке 
Шенбрунн (1809 г.) служил лейб-механик Йоганн 
Мельцель, приобретший созданный Вольфгангом 
Кемпеленом шахматный автомат. Ныне известно, 
что успех работы автомата заключался в хитро-
умном устройстве, позволяющим им незаметно 
управлять настоящим шахматистам. В представ-
ленное время Наполеон пожелал испытать свое 
мастерство и сыграл партию с автоматом, прои-
грав ему. Предположительно против императо-
ра выступал Йоганн Альгайер. Размеры автомата 
и куклы в турецком костюме, исполненной в че-
ловеческий рост, позволяли шахматистам неза-
метно управлять фигурами на шахматной доске. 
Унеховский изобразил Наполеона в процессе игры 
в просторном зале замка, окруженного много-
численными придворными кавалерами и дама-
ми. Фигура императора показана в неуверенной 
позе, в его лице нет решительности, столь свой-
ственной его изображениям на поле брани. Ху-
дожник иронизирует над положением человека 
незаурядного, облеченного властью, однако не 
способного победить в шахматы благодаря одной 
лишь собственной воле и храбрости. Образ сим-
волически передал не столько поражение лично 
Наполеона, а участь любого человека способно-
го в определенной области, что не гарантирует 
ему успешность в другой. Наряду с этим ирония 
карикатуры подчеркивает, что присутствующие 
персонажи, включая Наполеона, были введены ав-
томатом в заблуждение, убеждены, что он играет 
против машины. Им осталось не доступно созна-
ние подмены, явленное художнику и его зрителям. 

Политическая символика в карикатурах на 
шахматную тему проявлена развитием аналогии 
процесса игры с военно-политической деятель-
ностью по завоеванию мира. Карикатура венгер-
ских карикатуристов Алоиса Дерсо (1888–1964) и 
Эмери Келена (1896–1978) 1933 года представля-
ет образы лидеров западных стран А. Гитлера и 
Б. Муссолини, являющихся воплощением симво-
ла фашисткой диктатуры. Персонажи изображены 
за шахматным столом, за которым они выглядят 

не столько противниками, не оспаривающими 
власть друг у друга, сколько соратниками за сто-
лом переговоров. Их лица обращены друг к дру-
гу, а сложенные вместе руки оба облокотили на 
стол, словно в предвкушении серьезной беседы. 
Композиция напоминает зрителю о том, что по-
литика войн решается не только на полях сраже-
ний, а также в ходе переговоров и урегулирования 
взаимных интересов мировых держав.

В 1952 г. по поводу свержения проамерикан-
ского правительства в Иране   польский график 
Е. Заруба (1891–1971) в журнале «Шпильки» изда-
ет политическую карикатуру «Не дает нам играть 
в шахматы» представляющую нам комические 
образы двух незадачливых шахматистов, симво-
лизирующих США и Британию (на головных убо-
рах обоих соответствующие флаги государств). Их 
игральную доску опрокидывает более высокая по 
сравнению с ними фигура, представляющая собой 
образ иранца в национальном костюме. Е. Зару-
ба являлся создателем немалого числа подобных 
политических карикатур, так опубликованный им 
рисунок «Шахи на ляхи» в «Цирюлик Варшавски» 
1931 г. становится образцом аналогичного при-
менения шахматной символики в сатирической 
печати. Другое звучание шахматный поединок 
приобретает в карикатурном изображении «Франц 
Фишер и поэт Лесьмян за шахматами». Герои са-
тиры – эксцентричный внук наполеоновского ге-
нерала, друг графа Потоцкого Франтишек Фишер, 
а его противник - польский поэт Болеслав Лесь-
мян. Образы персонажей демонстрирует нам два 
типа людей. Первый – исполненный здоровья, 
оптимизма, воплощенный крупной фигурой Фи-
шера, и второй тип – персонаж сомневающего-
ся, морально сломленного человека Лесьмяна, 
чья судьба в финансовом отношении развива-
лась глубоко драматично.

Карикатура рассматривается нами произведе-
нием аналогичным текстовому, что концентрирует 
внимание на присущем ей специфическом образ-
ном языке. Язык искусства во многих государствах 
знакомых с античной и христианской культурой 
интернационален, сформировал свои понятные 
каждому члену общества простейшие знаки и сим-
волы. Обширный эмоциональный спектр чувств и 
некоторых сложных абстрактных понятий вопло-
щается привнесением «говорящих» деталей: кап-
ли пота, стекающие со лба и широко распахнутые 
глаза – признак страха, изображение сыплющих-
ся из глаз искр - последствие потрясения, нотный 

знак напоминает о музыке, сердце традиционно 
олицетворяет любовь, а скелет и ветхий саван – 
образ смерти. В способе воссоздании эмоциональ-
ного состояния персонажа существенным является 
выбор художником штриховки, характер линии 
или пятна (цветовой акцент). Равно динамизм и 
статика эмоционального проявления – гнев или 
раздумье способны быть выражены благодаря 
силе, частоте и характеру штрихов. В особенно-
сти графическое чувство линии свойственно дру-
жеским шаржам Ю.В. Юзепчука (ок.1900–1943) 
«Гроссмейстер Михаил Ботвинник», «Гроссмей-
стер Григорий Левенфиш» (1940 г.), или И. Соко-
лова (1921–ок.1980) «Атакует Таль!», в которых 
поразительно четко созданы экспрессивные об-
разы при помощи безотрывного мощного конту-
ра. Техника рисунка, применение определенных 
составляющие изобразительных средств исполь-
зуются в искусстве карикатуры для визуального 
указания на движение персонажа, траекторию его 
направления. Значимую роль для определения 
духовного мира человека, сенситивной вырази-
тельности играют технические элементы творче-
ства, обнаруживаемый метод. 

Практически постоянный и неотъемлемый мо-
тив в рассматриваемых карикатурах – столкнове-
ние белых и темных фигур. Что интересно, фигурки 
как в изобразительном искусстве, так в исполь-
зующихся в действительных игровых наборах, не 
принципиально создаются белыми и черными, как 
это принято в речевой и практике, специальной 
литературе. В учебных пособиях говорится, на-
пример, «черные произвели рокировку», «фиан-
кеттирование белого слона», «произошло взятие 
белой пешки». Применяемые речевые формули-
ровки довольно условны. Наборы шахмат преи-
мущественно состоят из светлых (белые, бежевые, 
цвета слоновой кости) и темных (черные, темно-ко-
ричневые, красные) фигурок. Особенно дорогие, 
подарочные наборы, которые преподносились 
знатным вельможам, лидерам государств, в разные 
времена исполнялись из разнообразных матери-
алов (слоновая кость, малахит, фарфор) и цветов. 
Некоторая вольность графиков при изображе-
нии игрового набора и выбор колорита фигурок 
не является заведомой ошибкой. Это в первую 
очередь касается живописных произведений и 
цветной графики, что мы обнаруживаем в кари-
катуре А. В. Баженова (1904–1973) «Ход слоном», 
где мастер представил желтые и черные фигуры 
у игроков, а М. Березовска в работе «Шах, мат!», 
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к которой мы уже обращались, обе работы 1956 
года, – светло-коричневые и светло-бирюзовые 
фигуры, возможно изображающие роскошные 
наборы из янтаря и нефрита.

В политической отечественной и зарубежной 
карикатуре шахматы –символы армий против-
ника. Образцы произведений Л.Г. Иллингворта 
(1902–1979), А. П. Вебера (1893-1990), Б. Цеплеха 
(1926 г.р.), Б.Е. Ефимова (1900–2008) демонстриру-
ют преданием фигуркам антропоморфных черт, 
изображением таких фигурок в военной, либо на-
циональной одежде, что призвано сделать образ 
наиболее считываемым и обострить суть между-
народного конфликта. Графиками часто исполь-
зовался символ короны, как признак шахматного 
короля. Корона является в карикатурах атрибу-
том, которым иронически венчают победителя 
мирового первенства, это воплощение победы, 
непререкаемого лидерства на шахматном пре-
столе. Подобные аналогии прямо демонстрируют 
нешуточное отношение к ношению титула чем-
пиона мира, важность подобного соревнования 
в глазах общества. Примером служит шарж «Ни-
чья» (1933 г.) Ю. Юзепчука, где М. Ботвинник и С. 
Флор буквально вырывающими друг у друга из 
рук корону. В работе Б. Ефимова «В бой за пер-
венство мира» (1948 г.) представлено столкнове-
ние двух сражающихся сторон под флагами США 
и СССР, устремляющихся на перегонки к центру 
композиции, где художник на пьедестале пред-
ставил корону, от которой исходит торжественное 
сияние. И противоборство, изображенное Ефи-
мовым, вызывает в памяти аналогию с битвой ры-
царей-крестоносцев и сарацинами за священный 
Грааль. В роли чаши выступает вожделенный об-
раз короны. К применению этого символа в 1972 
году обращается Х. Петурссон (1916–1977) сразу 
на нескольких карикатурах из цикла, на одной 
из которых Б. Спасский и Р. Фишер изображены 
перетягивающими корону. Фигуры шахматистов 
представлены лежащими на земле, они отталки-
вают друг друга руками и даже ногами в попытке 
удержать корону в собственных руках. Карикатура 
воспроизводит проводимое двумя выдающими-
ся спортсменами решительное противоборство. 
Победа в чемпионате являлась для каждого го-
сударства в период холодной войны принципи-
альной, и эта решимость, бескомпромиссность 
событий игры мастерски передана художником.

 Не менее выразительно созданы их образы 
Петурссоном в следующей работе, где советский 

и американский шахматисты изображены верхом 
на лошадях, как и их секунданты, и Р. Фишер за-
брасывает лассо на корону, находящуюся на го-
лове Б. Спасского. В завершающей работе цикла 
исландский мастер представил победителя Р. Фи-
шера в образе средневекового рыцаря в латах и 
военном доспехе, одной рукой, опирающегося на 
меч, а другой – венчающего себя короной.  Снова 
мы обнаруживаем воплощение образа шахмат-
ного короля у художника И.И. Игина (1910-1975) 
1951 года, когда на карикатуре был изображен 
увенчанного короной М. Ботвинник.

Сюжеты шахматных карикатур XX столетия во 
многом интересны своей исторической значимо-
стью. При всем богатстве языка художественных 
аллегорий, эти работы преимущественно посвя-
щены современным событиям, конкретным спор-
тивным и политическим ситуациям. Прежде всего 
карикатуры демонстрируют столкновения, срав-
нимые с агрессивными военными действиями 
(политическая карикатура), рыцарским турниром, 
поединком (спортивные шаржи). В первом слу-
чае подчеркивается захватнический, враждеб-
ный характер играющих, циничное отношение к 
игре, подобно сатирическим рисункам венгерских 
графиков Э. Келена, А. Дерсо, польских мастеров 
Б. Цеплеха, Е. Зарубы, англичанина Л. Иллингвор-
та и других. 

Трактовка шахмат в духе военного противосто-
яния, где «мат» означает символическую смерть 
противника, оправдана самой структурой игры. 
Теоретически целью игры становится полный 
разгром противника, гибель его главной фигуры. 
Ведь недаром сама игровая доска представляла 
военное поле действий, а различные фигуры – 
роды войск. Конь и слон изображают кавалерию, 
военных слонов, тоже относится к ладье (тура). 
Связь шахмат с военным искусством прослежи-
вается на уровне этимологии имен фигур. Пре-
жде всего само понятие «мата» в шахматах, что 
буквально переводится с арабского как «смерть». 
Отмечаются различные источники возникнове-
ния игры и ее адаптации в разных государствах 
с древности. Так, фигура в ряде стран известная 
как слон, в европейских государствах именует-
ся епископом (пер. с англ. «Bishop»), конь – ры-
царь, всадник (пер. с англ. «Knight»). Фигура ферзя 
(министр, визирь, советник) постепенно обрати-
лась в королеву (пер. с англ. «Queen») в евро-
пейских государствах. Интересен и образ ладьи 
у разных народов. Фигура именуется также ко-

рабль, башня, замок, колесница. Как мы видим, 
хотя названия различны, фигуре присущ военный 
оборонительный характер. Он сложился благода-
ря названию «рух», воспринятого из восточных 
стран, где Рух являлась мифологической птицей. 
В культурах, не знакомых с подобной символи-
кой, образ трансформировался игроками исхо-
дя из звучания. Наиболее постоянные символы в 
шахматах – это король и пешка. Непосредствен-
ное обучение шахматам обозначало освоение 
основ правления государством и ведение во-
енных действий, являлось необходимым в ряду 
образовательных дисциплин у юных индийских, 
персидских правителей древности. Показательна 
фраза сасанидского правителя III века Ардашира 
Папакана: «Странно мне видеть падишаха, кото-
рый не умеет играть в шахматы. Как же он бу-
дет управлять царством?» [Авербах, 1992, с.173] 
Сходство войны и шахмат можно узреть в усто-
явшихся представлениях о борьбе. Агрессия в 
сценарии войны, так и в игровом ее воплоще-
нии сливалась в единый образ, одарила богатым 
потенциалом символизм политической карика-
туры на тему шахмат. 

В ходе исследования нами была реконструи-
рована эволюция шахматной темы в изобрази-
тельном искусстве: от нравоучительной аллегории 
Средневековья до острой политической сатиры 
Новейшего времени. Мы обнаружили прямую 
взаимосвязь между литературными и визуаль-
ными образами, которые на протяжении веков 
формировали единый семиотический пласт. Шах-
матная доска в карикатуре выступает как «мандала 
мира» — модель реальности, в которой субли-
мируются военные конфликты, любовные дуэ-
ли и интеллектуальные триумфы. Сохраняя свою 
актуальность, шахматная тема продолжает вдох-
новлять современных художников, предлагая им 
богатый арсенал символов для осмысления слож-
ности человеческого бытия и глобальных истори-
ческих процессов. Шахматный поединок способен 
воплощать культурное, спортивное отношение 

к борьбе за интеллектуальное превосходство. В 
данной ситуации художнику интересно сопостав-
ление характеров игроков, их индивидуально-
сти. Убедительно демонстрируют это шаржи Ю.Н. 
Юзепчука, Г.Н. Кованова (1932 г.р.), Х. Петурссо-
на (1916–1977). 

Используя примеры из отечественной и зару-
бежной художественной практики, мы исследовали 
формирующуюся концепцию темы шахмат в изо-
бразительном искусстве: от военной и политиче-
ской интерпретации до образов любовной игры. 
Мы попытались раскрыть образный символизм 
шахматной карикатуры. Были продемонстриро-
ваны конкретные примеры, такие как шахматные 
фигуры, карикатурные портреты конкретных лич-
ностей и более сложные работы, воплощающие 
семантические аллюзии с изображениями дуэ-
лей, войн, любовных сражений и политических 
конфликтов. Было выявлено прямое взаимное 
влияние литературных и изобразительных обра-
зов друг на друга на протяжении многих лет, что 
мы считаем перспективным направлением даль-
нейших исследований. Тема шахмат продолжает 
привлекать современных художников, сохраняя 
тем самым свою актуальность. Целостный меж-
дународный изобразительный язык карикатуры 
с одинаковым успехом использовался для иллю-
страции реальных и метафорических шахматных 
сюжетов. Спектр возможностей использования 
шахматных символов в интерпретации произве-
дений искусства вдохновляет многих художников 
нашего времени, предоставляя широкое поле для 
дальнейшего анализа в области искусствоведения. 
Среди них можно упомянуть такие оригинальные 
работы разных лет, как «Шах и мат» (1950) Вией-
ры да Силвы, «Шахматы» (2013) Ирины Затулов-
ской, «Гамбит» (2019) Анастасии Литвиновой. Все 
эти и другие работы на шахматную тематику по-
следних лет обладают сложными и интересными 
художественными концепциями, представлены на 
ряде выставок и биеннале и заслуживают внима-
ния профессионалов.
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к которой мы уже обращались, обе работы 1956 
года, – светло-коричневые и светло-бирюзовые 
фигуры, возможно изображающие роскошные 
наборы из янтаря и нефрита.

В политической отечественной и зарубежной 
карикатуре шахматы –символы армий против-
ника. Образцы произведений Л.Г. Иллингворта 
(1902–1979), А. П. Вебера (1893-1990), Б. Цеплеха 
(1926 г.р.), Б.Е. Ефимова (1900–2008) демонстриру-
ют преданием фигуркам антропоморфных черт, 
изображением таких фигурок в военной, либо на-
циональной одежде, что призвано сделать образ 
наиболее считываемым и обострить суть между-
народного конфликта. Графиками часто исполь-
зовался символ короны, как признак шахматного 
короля. Корона является в карикатурах атрибу-
том, которым иронически венчают победителя 
мирового первенства, это воплощение победы, 
непререкаемого лидерства на шахматном пре-
столе. Подобные аналогии прямо демонстрируют 
нешуточное отношение к ношению титула чем-
пиона мира, важность подобного соревнования 
в глазах общества. Примером служит шарж «Ни-
чья» (1933 г.) Ю. Юзепчука, где М. Ботвинник и С. 
Флор буквально вырывающими друг у друга из 
рук корону. В работе Б. Ефимова «В бой за пер-
венство мира» (1948 г.) представлено столкнове-
ние двух сражающихся сторон под флагами США 
и СССР, устремляющихся на перегонки к центру 
композиции, где художник на пьедестале пред-
ставил корону, от которой исходит торжественное 
сияние. И противоборство, изображенное Ефи-
мовым, вызывает в памяти аналогию с битвой ры-
царей-крестоносцев и сарацинами за священный 
Грааль. В роли чаши выступает вожделенный об-
раз короны. К применению этого символа в 1972 
году обращается Х. Петурссон (1916–1977) сразу 
на нескольких карикатурах из цикла, на одной 
из которых Б. Спасский и Р. Фишер изображены 
перетягивающими корону. Фигуры шахматистов 
представлены лежащими на земле, они отталки-
вают друг друга руками и даже ногами в попытке 
удержать корону в собственных руках. Карикатура 
воспроизводит проводимое двумя выдающими-
ся спортсменами решительное противоборство. 
Победа в чемпионате являлась для каждого го-
сударства в период холодной войны принципи-
альной, и эта решимость, бескомпромиссность 
событий игры мастерски передана художником.

 Не менее выразительно созданы их образы 
Петурссоном в следующей работе, где советский 

и американский шахматисты изображены верхом 
на лошадях, как и их секунданты, и Р. Фишер за-
брасывает лассо на корону, находящуюся на го-
лове Б. Спасского. В завершающей работе цикла 
исландский мастер представил победителя Р. Фи-
шера в образе средневекового рыцаря в латах и 
военном доспехе, одной рукой, опирающегося на 
меч, а другой – венчающего себя короной.  Снова 
мы обнаруживаем воплощение образа шахмат-
ного короля у художника И.И. Игина (1910-1975) 
1951 года, когда на карикатуре был изображен 
увенчанного короной М. Ботвинник.

Сюжеты шахматных карикатур XX столетия во 
многом интересны своей исторической значимо-
стью. При всем богатстве языка художественных 
аллегорий, эти работы преимущественно посвя-
щены современным событиям, конкретным спор-
тивным и политическим ситуациям. Прежде всего 
карикатуры демонстрируют столкновения, срав-
нимые с агрессивными военными действиями 
(политическая карикатура), рыцарским турниром, 
поединком (спортивные шаржи). В первом слу-
чае подчеркивается захватнический, враждеб-
ный характер играющих, циничное отношение к 
игре, подобно сатирическим рисункам венгерских 
графиков Э. Келена, А. Дерсо, польских мастеров 
Б. Цеплеха, Е. Зарубы, англичанина Л. Иллингвор-
та и других. 

Трактовка шахмат в духе военного противосто-
яния, где «мат» означает символическую смерть 
противника, оправдана самой структурой игры. 
Теоретически целью игры становится полный 
разгром противника, гибель его главной фигуры. 
Ведь недаром сама игровая доска представляла 
военное поле действий, а различные фигуры – 
роды войск. Конь и слон изображают кавалерию, 
военных слонов, тоже относится к ладье (тура). 
Связь шахмат с военным искусством прослежи-
вается на уровне этимологии имен фигур. Пре-
жде всего само понятие «мата» в шахматах, что 
буквально переводится с арабского как «смерть». 
Отмечаются различные источники возникнове-
ния игры и ее адаптации в разных государствах 
с древности. Так, фигура в ряде стран известная 
как слон, в европейских государствах именует-
ся епископом (пер. с англ. «Bishop»), конь – ры-
царь, всадник (пер. с англ. «Knight»). Фигура ферзя 
(министр, визирь, советник) постепенно обрати-
лась в королеву (пер. с англ. «Queen») в евро-
пейских государствах. Интересен и образ ладьи 
у разных народов. Фигура именуется также ко-

рабль, башня, замок, колесница. Как мы видим, 
хотя названия различны, фигуре присущ военный 
оборонительный характер. Он сложился благода-
ря названию «рух», воспринятого из восточных 
стран, где Рух являлась мифологической птицей. 
В культурах, не знакомых с подобной символи-
кой, образ трансформировался игроками исхо-
дя из звучания. Наиболее постоянные символы в 
шахматах – это король и пешка. Непосредствен-
ное обучение шахматам обозначало освоение 
основ правления государством и ведение во-
енных действий, являлось необходимым в ряду 
образовательных дисциплин у юных индийских, 
персидских правителей древности. Показательна 
фраза сасанидского правителя III века Ардашира 
Папакана: «Странно мне видеть падишаха, кото-
рый не умеет играть в шахматы. Как же он бу-
дет управлять царством?» [Авербах, 1992, с.173] 
Сходство войны и шахмат можно узреть в усто-
явшихся представлениях о борьбе. Агрессия в 
сценарии войны, так и в игровом ее воплоще-
нии сливалась в единый образ, одарила богатым 
потенциалом символизм политической карика-
туры на тему шахмат. 

В ходе исследования нами была реконструи-
рована эволюция шахматной темы в изобрази-
тельном искусстве: от нравоучительной аллегории 
Средневековья до острой политической сатиры 
Новейшего времени. Мы обнаружили прямую 
взаимосвязь между литературными и визуаль-
ными образами, которые на протяжении веков 
формировали единый семиотический пласт. Шах-
матная доска в карикатуре выступает как «мандала 
мира» — модель реальности, в которой субли-
мируются военные конфликты, любовные дуэ-
ли и интеллектуальные триумфы. Сохраняя свою 
актуальность, шахматная тема продолжает вдох-
новлять современных художников, предлагая им 
богатый арсенал символов для осмысления слож-
ности человеческого бытия и глобальных истори-
ческих процессов. Шахматный поединок способен 
воплощать культурное, спортивное отношение 

к борьбе за интеллектуальное превосходство. В 
данной ситуации художнику интересно сопостав-
ление характеров игроков, их индивидуально-
сти. Убедительно демонстрируют это шаржи Ю.Н. 
Юзепчука, Г.Н. Кованова (1932 г.р.), Х. Петурссо-
на (1916–1977). 

Используя примеры из отечественной и зару-
бежной художественной практики, мы исследовали 
формирующуюся концепцию темы шахмат в изо-
бразительном искусстве: от военной и политиче-
ской интерпретации до образов любовной игры. 
Мы попытались раскрыть образный символизм 
шахматной карикатуры. Были продемонстриро-
ваны конкретные примеры, такие как шахматные 
фигуры, карикатурные портреты конкретных лич-
ностей и более сложные работы, воплощающие 
семантические аллюзии с изображениями дуэ-
лей, войн, любовных сражений и политических 
конфликтов. Было выявлено прямое взаимное 
влияние литературных и изобразительных обра-
зов друг на друга на протяжении многих лет, что 
мы считаем перспективным направлением даль-
нейших исследований. Тема шахмат продолжает 
привлекать современных художников, сохраняя 
тем самым свою актуальность. Целостный меж-
дународный изобразительный язык карикатуры 
с одинаковым успехом использовался для иллю-
страции реальных и метафорических шахматных 
сюжетов. Спектр возможностей использования 
шахматных символов в интерпретации произве-
дений искусства вдохновляет многих художников 
нашего времени, предоставляя широкое поле для 
дальнейшего анализа в области искусствоведения. 
Среди них можно упомянуть такие оригинальные 
работы разных лет, как «Шах и мат» (1950) Вией-
ры да Силвы, «Шахматы» (2013) Ирины Затулов-
ской, «Гамбит» (2019) Анастасии Литвиновой. Все 
эти и другие работы на шахматную тематику по-
следних лет обладают сложными и интересными 
художественными концепциями, представлены на 
ряде выставок и биеннале и заслуживают внима-
ния профессионалов.
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AESTHETIC ASPIRATIONS AND PRACTICAL 
EXPLORATIONS IN CONTEMPORARY JADE CARVING 

ART

Summary: In Chinese culture, jade is the most distinctive 

and most representative form in art. Jade Àgures have 
not only had a long historical journey but have also been 

particularly highly developed. Even in the present era of 

extraordinary material abundance in art, the forms and 

material manifestations of jade culture are ubiquitous. We 

see that, despite the radical changes in the lifestyle and 

consumption patterns of the Chinese, the longing for jade 

in the hearts of the people continues to live on. With the 

development of the modern era, by means of works of jade 

carving people seek not merely symbols of auspicious wish-

es, but also hope that jade works will be able to express the 

distinctive features of the age and individual aspirations. 

As a practicing master of jade carving, the author employs 

the present article, in combination with his own practice of 

creating jade works, to analyze the aesthetic aspirations 

and practical explorations of contemporary art. The aim of 

this study is to summarize and generalize the author's per-

sonal practice of creating jade works, as well as to interact 

and exchange experience with colleagues in the Àeld. At 
the same time, it is an opportunity to provide samples of 

works for academic research.

The new phenomena and academic questions manifest-

ed in contemporary jade culture are innumerable. Among 

them, the most worthy of discussion are the aesthetic as-

pirations and practice of the contemporary master who 

strives for "naturalness" and "simplicity" and combines 

them in carving, while making use of a theoretical foun-

dation. At the same time, he holds that only a profound 

and subtle understanding of the content of jade carving 

and a theoretical investigation of its aesthetic conceptions 

will make it possible to create jade works corresponding to 

contemporary cultural consumption, which is the author's 

original intention in writing the present article.

Keywords: jade carving art, aesthetics, conciseness of 

form, artistic practice.

The Aesthetic Content of Naturalness and 

Simplicity: Restraint in the Art of Jade Carving

The art of jade carving possesses three kinds 
of beauty: the beauty of material, of form, and 
of content. Among the many aesthetic concep-
tions of the art of jade carving, natural beauty 
enjoys great popularity. Naturalness emphasiz-
es respect for the jade stone itself, the striving 
for an ideal unity of form and content, and the 
genuine expression of emotion. In the practice 
of creating jade carving, the aesthetics of "natu-
ralness" is principally manifested in four aspects: 
the use of material in accordance with its prop-
erties, the unity of form and content, and the fu-
sion of feeling and composition in combination 
with naturalness of carving.

The leading enterprise in Dushan jade in China, 
"Yushen Gongyi," has put forward the creative con-
ception of "following color according to design, re-
lying on form, making use of potential," which has 
become widely disseminated in the jade carving in-
dustry. In essence, this conception is the use of ma-
terial in accordance with its properties, reÁecting its 
signiÀcance. The jade material is the subject of the 
art of jade carving, while the master carver occupies 
an auxiliary, creative position and must at the same 
time respect the natural texture, color, and charac-
teristic features of the jade material. Simultaneous-
ly, he must follow the objective existence of the jade 
itself in creating works, realizing the reÀned proper-
ties of the material. The unity of form and content 
requires attention to the rendering of the subject, 


