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"NATURALNESS" AND "SIMPLICITY-RESTRAINT": 
AESTHETIC RECONSTRUCTION AND PRACTICAL 
PATHS IN CONTEMPORARY JADE CARVING ART

Summary: The art of Chinese jade carving, being an im-

portant component of the excellent traditional culture of 

China, concentrates deep historical layers and unique aes-

thetic values. Due to changes in the aesthetic trends of the 

era and patterns of cultural consumption, creativity in the 

Àeld of jade carving is evolving from a traditional sym-

bolic and allegorical focus to personalization and artistry. 

Modern jade carving should not only preserve the essence 

of technical craftsmanship, but also, in terms of aesthetic 

concepts and language of expression, respond to the mod-

ern context, exploring ways to integrate traditional and 

modern. Based on the author's personal creative practice, 

this article, within the framework of a research paradigm 

focused on two key aesthetic concepts - "naturalness" and 

"simplicity-restraint", systematically examines their cul-

tural origins and aesthetic characteristics, analyzes the 

ways of their expression and the application of techniques 

in speciÀc works of jade carving. The purpose of the work 
is to provide samples of paths and intellectual guidelines 

that are important for the theoretical study and creative 

practice of modern jade carving art.

Keywords: jade carving art, aesthetics of naturalness, aes-

thetics of simplicity and restraint, innovations in technolo-

gy, cultural heritage.

Introduction
Jade culture, being an important component 

of the excellent traditional culture of China, has 
served throughout the millennia of Chinese civi-
lization not only as a carrier of political ritual and 
religious beliefs, but has also reÁected the unique 
aesthetic tastes and spiritual aspirations of the Chi-
nese people. From "junzi bi de yu yu, the noble 
man likens his virtues to jade" to "yu bu zhuo bu 
cheng qi, uncarved jade does not become a ves-
sel", the development of the art of jade carving 
has always been closely linked with social ideolo-
gy, craft technologies and cultural psychology; its 
aesthetic value and cultural-symbolic signiÀcance 
permeate antiquity and modernity. With the ad-
vent of the 21st century, against the background 
of profound changes in social structure, aesthet-
ic ideas and patterns of consumption, the art of 
jade carving faces numerous challenges of trans-
formation. On the one hand, the transmission of 
traditional techniques faces the problem of gen-
erational rupture, traditional themes and methods 

of expression hardly correspond to the aesthetic 
expectations of new markets; on the other hand, 
contemporary aesthetics is becoming increasing-
ly pluralistic, consumers place higher demands on 
the cultural depth, artistic expressiveness and per-
sonalization value of jade products. This tendency 
prompts the art of jade carving, while preserving 
the spirit of traditional craft, to explore aesthetic 
language and creative paths that correspond to the 
modern context. In this historical situation, "ziran, 
naturalness" and "jiandan, simplicity-restraint", as 
two artistic concepts with deep Eastern aesthet-
ic semantics, are gradually becoming important 
aesthetic landmarks in contemporary jade carv-
ing creation. "Naturalness" emphasizes the man-
ifestation of the material's authenticity and the 
truthfulness of feelings, while "simplicity-restraint" 
advocates conciseness of form and expansion of 
artistic conception (yi jing). Both directions pos-
sess a high degree of compatibility in value aspi-
rations and artistic techniques, providing a new 
theoretical support and a practical guideline for 
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the innovative development of modern jade carv-
ing art. Proceeding from this, this article, taking 
the aesthetics of "naturalness" and "simplicity-re-
straint" as the key research perspective, in com-
bination with the author's personal experience in 
the Àeld of jade carving in recent years, system-
atically examines the cultural origins and aesthet-
ic characteristics of these two concepts and the 
paths of their application in creating works, con-
Àrming this by an analysis of speciÀc cases ("kong-
gu xunmeng, Searching for a Dream in an Empty 
Valley", "shengshi xianglong, Auspicious Dragon 
of a Flourishing Era"). The goal is to provide con-
temporary jade carving masters, on the theoretical 
and practical levels, with a relevant and practi-
cally applicable model for reÁection, while at the 
same time contributing to the revival and trans-
formation of the traditional art of jade carving in 
the modern context.

1. Philosophical Meaning and Practical Paths 

of "ziran meixue, Aesthetics of Naturalness" in 

Contemporary Jade Carving

1.1 Aesthetic Construction of Natural Beauty in 
the Art of Jade Carving

"Naturalness", as a central category in the tra-
ditional Chinese aesthetic system, has its content 
rooted in the philosophical thought of Daoism 
("dao fa ziran, Dao follows naturalness") and Con-
fucianism ("zhonghe zhi mei, beauty of harmony 
and the mean"), emphasizing the orderliness of all 
things, their natural generation and growth, rath-
er than the imposition of human intervention. In 
the Àeld of traditional applied art, natural beauty 
is not only an aesthetic principle, but also a meth-
odology of creation, permeating all levels, from 
the choice of material and the application of tech-
nique to artistic expression. SpeciÀcally in the art 
of jade carving, "natural beauty" mainly manifests 
itself in the following four dimensions:

(1) Art that corresponds to the material: the 
creation of jade carving must respect the natural 
form, texture and color transitions of jade, Áexi-
bly arranging form and theme in accordance with 
its structure and quality, avoiding "xingshi xianx-
ing, the predominance of form", emphasizing "cai 
yi gongsheng, the joint birth of material and art". 
By following the natural characteristics of the ma-
terial, the material's own aesthetic value and cul-
tural extensibility are realized to the maximum.

(2) Unity of form and spirit: to strive not only 
for accuracy of external form and harmony of pro-

portions, but also to pay attention to the trans-
mission of the inner spirit. By comprehending the 
spiritual core of the object, the work, while ex-
pressing the beauty of form, simultaneously con-
tains deep cultural images, achieving a unity of 
beauty of form and content.

(3) Fusion of feeling and scene: a work of jade 
carving is not only a physical object, but also a 
synthesis of emotion and situation. The artist's life 
experience and emotional memory must be inte-
grated into the creative process so that the work 
possesses internal emotional tension and the ca-
pacity to generate a scene, thereby constructing 
the artistic state of "wu wo liang wang, the for-
getting of both thing and self".

(4) Naturalness of treatment: emphasizes "yin 
er bu lu, concealment without absence" of mas-
tery; through simple, moderate methods of carv-
ing it demonstrates a natural transition between 
work and art, avoiding excessive ornamentation 
or technocratic virtuosity, so that the work in per-
ception demonstrates the artistic eරect of "tian-
ren heyi, wu hen you fa, the union of heaven and 
man, tracelessness yet presence of law".

The above four points constitute the value sys-
tem and aesthetic structure of "natural beauty" 
in contemporary jade carving, providing an im-
portant theoretical foundation for personalized 
expression and the artistic development of con-
temporary jade carving.

2. Analysis of a Practical Case: The Presenta-
tion of the Aesthetics of Naturalness in "Search-
ing for a Dream in an Empty Valley"

"Searching for a Dream in an Empty Valley" is a 
representative work by the author in recent years, 
whose creative concept concentratedly reÁects a 
comprehensive exploration of the "aesthetics of 
naturalness" in the treatment of material, the ap-
plication of techniques and the creation of artis-
tic conception. Natural agate was chosen for the 
work; the original stone has a rounded shape, the 
outer surface preserves a rough stone texture, and 
the inner part represents a hollow structure with a 
layer of white quartz in the middle. The author, in 
developing the concept and creating the work, ad-
hered to the principle of "art that corresponds to 
the material", fully using the natural characteristics 
of the material and creatively transforming it into an 
artistic expression possessing narrativity and sym-
bolism. In the composition the outer shell of the 
work is not treated with a chisel, its natural rough 

state is preserved, while the inner part, by means of 
skillful carving with the use of color, turns the white 
quartz vein into the images of a man gazing at the 
night sky and a divine dragon soaring above him, 
creating a visual structure of progression from out-
side inward, from reality to illusoriness. The strong 
contrast between the inner and outer space not 
only enhances the sense of depth and the chiaro-
scuro eරect of the work, but also emphasizes the 
dialogical relationship between the "natural" and 
the "man-made". In artistic conception, this work 
goes beyond the model of expression traditional 
for jade carving, oriented toward "wuxiang chengx-
ian, presentation of the object", inclining rather to-
ward a symbolic-philosophical construction. The 
man and the divine dragon coexist in the depth of 
the empty valley, symbolizing the state of spirit of 
a person seeking a dream in universal naturalness. 
The pose of the upward-gazing man and the tra-
jectory of the dragon's movement form a contrast 
of statics and dynamics, creating the Eastern artis-
tic image of "jing zhong you dong, xu zhong cang 
shi, in stasis there is motion, in illusoriness reality 
is concealed". The work expresses not only visual 
beauty, but also contains the profound philosoph-
ical themes of "dream, search, true self", being a 
contemporary artistic response to the Eastern phil-
osophical thought of "xin ji shangu, the heart is a 
valley". The success of this work lies in the organ-
ic fusion of the material's features, the language 
of carving and the conceptual core, fully reÁecting 
the practical applicability and artistic expressive-
ness of the "aesthetics of naturalness" in contem-
porary jade carving creation, providing a concrete 
paradigm for researchers of personalized expres-
sion and cultural translation in jade carving.

3. Language of Form and Cultural Content 

of "jiandan meixue, Aesthetics of Simplicity-Re-
straint" in Jade Carving Creation

3.1 Cultural Origins and Artistic Characteristics 
of the Aesthetics of "Simplicity-Restraint"

The aesthetics of "simplicity-restraint" originates 
from the aesthetic tradition of Chinese classical 
art; its content is deeply rooted in the Confucian 
"zhongyong, Way of the Mean" and the Daoist 
philosophical thought of "qing xu dan yuan, puri-
ty, emptiness, serenity, distance". Its aesthetic core 
emphasizes restraint of form and richness of con-
tent, striving for the aesthetic eරect of "shao er bu 
kong, jian er you yi, little but not empty, simple 
yet meaningful". This artistic concept, which uses 

"liu bai, blank spaces" and "bu jin zhi yan, the un-
spoken" to awaken imagination and engage the 
viewer, is broadly represented in such tradition-
al art forms as ancient poetry, landscape paint-
ing and calligraphy, and is gradually becoming an 
important value orientation in the contemporary 
expression of the art of jade carving. In contem-
porary practice of jade carving, the aesthetics of 
simplicity-restraint mainly manifests itself in the 
following four aspects:

(1) Managing the complex through the sim-
ple: emphasizes refinement of structure and re-
straint of the visual language; by means of the 
method of simplifying the complex it precisely 
conveys the main idea of the work, subordinat-
ing form to the essence of the goal of expression, 
achieving the artistic effect of the small triumph-
ing over the many.

(2) The birth of resonance in emptiness: uses 
blank spaces and the ratio of the real and the illu-
sory to create tension of the picture and space for 
imagination, enhancing the mental engagement and 
emotional resonance of the viewer, reÁecting the 
aesthetic tradition of traditional Chinese art "ji bai 
dang hei, to count white paper as black ink", "bu 
hua zhi chu jie cheng jing, the places where noth-
ing is painted also become a landscape".

(3) Serene distance and pure depth: in the treat-
ment of color palette, composition and theme it 
strives for unobtrusiveness, calm and restraint, weak-
ening bright colors and complex carving, enhanc-
ing the spirituality and philosophical quality of the 
work, demonstrating "qiyun shengdong, liveliness 
of spirit and rhythm" and "qingxin yazhi, freshness 
and elegance", honored by Eastern aesthetics.

(4) The grandeur of calm, directed into the dis-
tance: by creating an overall atmosphere it forms 
a majestic, quiet, restrained artistic Àeld, allowing 
the work to possess not only aesthetic value, but 
also to convey cultural reÁection and a philosoph-
ical image, guiding the viewer toward a contem-
plative aesthetic experience.

The aesthetics of simplicity-restraint emphasiz-
es "she, renunciation" of form and "de, attainment" 
of image; this inÀnite semantic fullness contained 
in a limited form provides a rich space for expres-
sion and aesthetic strategies for the modern trans-
formation of the art of jade carving.

3.2 Analysis of a Practical Case: Strategies for Ex-
pressing Simplicity-Restraint in "shengshi xianglong, 
Auspicious Dragon of a Flourishing Era"
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The jade carving "Auspicious Dragon of a Flour-
ishing Era" is a representative work by the author, 
guided by the aesthetics of "simplicity-restraint". In 
the choice of material, composition and language 
of form it reÁects a profound practice and contem-
porary expression of the artistic spirit of "jian zhong 
you zhi, dan zhong cang yi, in simplicity there is 
grace, in restraint meaning is concealed". Natural 
agate with a pronounced color contrast was used 
for the work: the white parts are distributed con-
centratedly and softly, the gray-black parts have a 
clear layering. The author, applying the technique 
of skillful use of color, carved layered seas of clouds 
from the white area, and treated the gray-black area 
as the now-appearing, now-disappearing body of 
a dragon passing through them. Through precise 
control of the composition and the distribution of 
color patches, a visual eරect of the mutual pen-
etration of clouds and dragon has been created, 
the overall picture being Àlled with a sense of Áow 
and rhythm. In the technique of carving, "Auspi-
cious Dragon of a Flourishing Era" comprehensive-
ly employs the traditional techniques of high relief, 
round sculpture and openwork carving; in form, a 
restrained conciseness and reÀned proportionality 
have been achieved. The detailed elaboration of the 
dragon's body does not aim to demonstrate tech-
nical virtuosity but, through the device of "cang er 
bu lu, concealed and unmanifested" mastery, con-
veys the dynamics and mysteriousness of the di-
vine dragon, creating the symbolic image of "long 
teng jiu xiao, ruiqi ying kong, dragon soaring into 
the nine heavens, Àlling the space with auspicious 
energy". Notably, in its form of display this work 
introduces the concepts of contemporary installa-
tion art, using a metal base and stand to suspend 
the entire jade piece in space, breaking the tradi-
tional format of "ping zhi zhan chen, horizontal ex-
position" of jade carving and enhancing the sense 
of space and visual impact. Such an installational 
way of presentation not only increases the spec-
tacularity of the work, but also brings the art of 
jade carving closer to the context of contemporary 
visual culture, reÁecting the integration and devel-
opment of traditional craft and contemporary art. 
On the level of cultural meaning, the theme "Soar-
ing Dragon of a Flourishing Era" is closely linked 
to the spirit of the time, symbolizing the prosper-
ity and might of the state, the unity and progress 
of the nation, and corresponding to the totemis-
tic beliefs and auspicious meanings that the image 

of the dragon carries in Chinese culture. The au-
thor, through an extremely symbolic language of 
simplicity-restraint, accomplished a deep integra-
tion of form and content, tradition and modernity, 
demonstrating in contemporary jade carving crea-
tion an aesthetic style "yazheng yu chuangxin bing-
ju, combining elegant correctness with innovation".

4. The Integrative Aesthetics of "Naturalness" 

and "Simplicity-Restraint" and Its Theoretical Value
Although "naturalness" and "simplicity-restraint" 

have diරerent emphases in their aesthetic char-
acteristics, in the creative practice of jade carving 
they demonstrate a high degree of compatibility 
and complementarity: "naturalness" provides the 
work with an emotional basis and a material foun-
dation, preventing the emptiness of expression of 
"simplicity-restraint"; while "simplicity-restraint" 
gives "naturalness" a higher degree of formal con-
ciseness, making its artistic expression more con-
temporary and universal. Their dialectical unity not 
only contributes to the elevation of jade carving 
from craft technique to artistic aesthetics, but also 
constructs a system of jade carving creation that 
corresponds to the language of contemporary art. 
Through the integration of "naturalness" and "sim-
plicity-restraint", a jade carving work can achieve 
an organic unity at the level of material, form and 
spirit, manifesting the Eastern artistic charm of "yi 
zai yan wai, jing you xin sheng, meaning beyond 
words, image born of the heart".

5. Paths of Reconstruction of the Art of Jade 

Carving in the Context of the Era and Prospects 

for the Future

In the current global context, cultural identity, 
artistic consumption and aesthetic consciousness 
are undergoing a deep reconstruction. Traditional 
Chinese applied art, especially such "cai yi ronghe, 
material-and-art-integrating" forms as jade carv-
ing, in an era of change both carries the pressure of 
inheritance and contains opportunities for innova-
tion. The transformation of the economic structure, 
the renewal of cultural consumption and the reju-
venation of the subject of aesthetics pose to tradi-
tional jade carving creation such practical problems 
as the clichéd nature of themes, the uniÀcation of 
techniques and the stagnation of aesthetics. The art 
of jade carving is in urgent need of seeking a new 
positioning within the framework of the traditional 
paradigm in the modern context. This reconstruc-
tion is not merely an updating of surface forms, 
but a systemic rebuilding of cultural logic, aesthet-

ic mechanisms and artistic functions. The way out 
for contemporary creation in jade carving consists 
in a deep response to the following key aspects:

(1) Contemporary translation of the system of 
themes. Traditional jade carving mainly uses myth-
ological subjects and auspicious totems as its main 
themes; although their cultural semantics is pro-
found, in the contemporary context, without trans-
formation, it easily falls into symbolization and 
emptying out. Creators, while preserving cultural 
roots, must carry out a contemporary exposition and 
a renewal of the meaning of traditional themes so 
that they correspond to the diverse needs of con-
temporary humans in values, emotions and spirit.

(2) Integrated application of multimedia and 
modes of exposition. In the contemporary context, 
where the boundaries of the visual arts are becom-
ing increasingly blurred, creation in jade carving can 
borrow various means of expression from contem-
porary design, installation art and digital media, re-
alizing interdisciplinary fusion, such as "jade carving 
+ installation", "jade carving + digital interaction", 
overcoming the previous closed structures of ex-
hibition and perception and stimulating the view-
er's multidimensional perception.

(3) Deconstruction of the technological logic and 
the spatial language. The creative process and the 
formal language of jade carving also require a sys-
temic rethinking. Creators must move from the cre-

ation of jade to the creation of an image, from form 
to conception, forming in spatial structure, the ra-
tio of the real and the illusory, and the work with 
light and shadow more narrative and philosophical-
ly saturated strategies of form, thereby expanding 
the artistic dimensions of jade carving's expression.

(4) Deep conjugation of emotional expression 
with the spirit of the time. A truly artistically via-
ble work of jade carving must possess the capacity 
for a twofold expression of individual life experi-
ence and the spirit of the time. Through the trans-
formation of genuine feelings and the introduction 
of philosophical reÁection, a jade carving work can, 
on the aesthetic level, achieve a spiritual resonance 
overcoming time and culture, while avoiding falling 
into the empty copying of formalism.

On the whole, the art of jade carving must, in 
preserving correctness, seek innovation, in depth 
strive for lightness, in tradition explore modernity. 
Creators must both rely on the roots of local cul-
ture, preserve the spirit of craft mastery, and be able 
to interact with contemporary aesthetics, contem-
porary language of expression and an internation-
al outlook. Only through the constant renewal of 
concepts and the evolution of technologies will the 
art of jade carving be able to truly go beyond the 
traditional bonds of material symbol, becoming a 
contemporary visual language combining cultural 
depth and artistic height.
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clear layering. The author, applying the technique 
of skillful use of color, carved layered seas of clouds 
from the white area, and treated the gray-black area 
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techniques and the stagnation of aesthetics. The art 
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positioning within the framework of the traditional 
paradigm in the modern context. This reconstruc-
tion is not merely an updating of surface forms, 
but a systemic rebuilding of cultural logic, aesthet-

ic mechanisms and artistic functions. The way out 
for contemporary creation in jade carving consists 
in a deep response to the following key aspects:

(1) Contemporary translation of the system of 
themes. Traditional jade carving mainly uses myth-
ological subjects and auspicious totems as its main 
themes; although their cultural semantics is pro-
found, in the contemporary context, without trans-
formation, it easily falls into symbolization and 
emptying out. Creators, while preserving cultural 
roots, must carry out a contemporary exposition and 
a renewal of the meaning of traditional themes so 
that they correspond to the diverse needs of con-
temporary humans in values, emotions and spirit.

(2) Integrated application of multimedia and 
modes of exposition. In the contemporary context, 
where the boundaries of the visual arts are becom-
ing increasingly blurred, creation in jade carving can 
borrow various means of expression from contem-
porary design, installation art and digital media, re-
alizing interdisciplinary fusion, such as "jade carving 
+ installation", "jade carving + digital interaction", 
overcoming the previous closed structures of ex-
hibition and perception and stimulating the view-
er's multidimensional perception.

(3) Deconstruction of the technological logic and 
the spatial language. The creative process and the 
formal language of jade carving also require a sys-
temic rethinking. Creators must move from the cre-

ation of jade to the creation of an image, from form 
to conception, forming in spatial structure, the ra-
tio of the real and the illusory, and the work with 
light and shadow more narrative and philosophical-
ly saturated strategies of form, thereby expanding 
the artistic dimensions of jade carving's expression.

(4) Deep conjugation of emotional expression 
with the spirit of the time. A truly artistically via-
ble work of jade carving must possess the capacity 
for a twofold expression of individual life experi-
ence and the spirit of the time. Through the trans-
formation of genuine feelings and the introduction 
of philosophical reÁection, a jade carving work can, 
on the aesthetic level, achieve a spiritual resonance 
overcoming time and culture, while avoiding falling 
into the empty copying of formalism.

On the whole, the art of jade carving must, in 
preserving correctness, seek innovation, in depth 
strive for lightness, in tradition explore modernity. 
Creators must both rely on the roots of local cul-
ture, preserve the spirit of craft mastery, and be able 
to interact with contemporary aesthetics, contem-
porary language of expression and an internation-
al outlook. Only through the constant renewal of 
concepts and the evolution of technologies will the 
art of jade carving be able to truly go beyond the 
traditional bonds of material symbol, becoming a 
contemporary visual language combining cultural 
depth and artistic height.
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«ЕСТЕСТВЕННОСТЬ» И «ПРОСТОТА-
СДЕРЖАННОСТЬ»: ЭСТЕТИЧЕСКАЯ 

РЕКОНСТРУКЦИЯ И ПУТИ ПРАКТИКИ 
В СОВРЕМЕННОМ ИСКУССТВЕ РЕЗЬБЫ ПО 

НЕФРИТУ

Аннотация: Искусство китайской резьбы по нефри-

ту, являясь важной составляющей превосходной тра-

диционной культуры Китая, концентрирует в себе 
глубокие исторические пласты и уникальные эсте-

тические ценности. В связи с изменениями в эсте-

тических тенденциях эпохи и моделях культурного 
потребления, творчество в области резьбы по неф-

риту эволюционирует от традиционной символи-

ко-аллегорической направленности к персонализации 
и художественности. Современная резьба по нефриту 
должна не только сохранять сущность технического 
мастерства, но и, с точки зрения эстетических кон-

цепций и языка выражения, отвечать современному 
контексту, исследуя пути интеграции традицион-

ного и современного. Опираясь на личную творческую 
практику автора, данная статья в рамках исследо-

вательской парадигмы, сфокусированной на двух клю-

чевых эстетических концепциях - «естественность» 
и «простота-сдержанность», систематически рас-

сматривает их культурные истоки и эстетические 
характеристики, анализирует способы их выражения 
и применение техник в конкретных произведениях 
резьбы по нефриту. Цель работы — предоставить 
образцы путей и интеллектуальные ориентиры, име-

ющие значение для теоретического исследования и 
творческой практики современного искусства резь-

бы по нефриту.

Ключевые слова: искусство резьбы по нефриту, 
эстетика естественности, эстетика простоты- 
сдержанности, инновации в технике, культурное на-

следие.

Введение
Нефритовая культура, будучи важной состав-

ляющей превосходной традиционной культуры 
Китая, на протяжении тысячелетий китайской 
цивилизации служила не только носителем по-
литического ритуала и религиозных верований, 
но и отражала уникальные эстетические вкусы и 
духовные устремления китайского народа. От «
君子比德于玉благородный муж уподобляет свои 
добродетели нефриту» до «玉不琢不成器необра-
ботанный нефрит не становится сосудом», раз-
витие искусства резьбы по нефриту всегда было 
тесно связано с общественной идеологией, тех-
нологиями ремесла и культурной психологией, 
его эстетическая ценность и культурно-символи-

ческое значение пронизывают древность и со-
временность. С наступлением XXI века, на фоне 
глубоких изменений в социальной структуре, эсте-
тических представлениях и моделях потребле-
ния, искусство резьбы по нефриту сталкивается 
с многочисленными вызовами трансформации. 
С одной стороны, передача традиционных тех-
ник сталкивается с проблемой разрыва поколе-
ний, традиционные темы и методы выражения с 
трудом соответствуют эстетическим ожиданиям 
новых рынков; с другой стороны, современная 
эстетика становится все более плюралистичной, 
потребители предъявляют более высокие тре-
бования к культурной глубине, художественной 
выразительности и ценности персонализации 

нефритовых изделий. Эта тенденция побуждает 
искусство резьбы по нефриту, сохраняя дух тра-
диционного ремесла, исследовать эстетический 
язык и творческие пути, соответствующие совре-
менному контексту. В этой исторической ситуа-
ции «自然естественность» и «简淡простота-сдер-
жанность», как две художественные концепции 
с глубокой восточной эстетической семантикой, 
постепенно становятся важными эстетическими 
ориентирами в современном творчестве резь-
бы по нефриту. «Естественность» подчеркивает 
проявление подлинности материала и истинно-
сти чувств, «простота-сдержанность» же пропа-
гандирует лаконичность формы и расширение 
художественного замысла (и цзин). Оба направ-
ления обладают высокой степенью совместимо-
сти в ценностных устремлениях и художествен-
ных приемах, предоставляя новую теоретическую 
опору и практический ориентир для инноваци-
онного развития современного искусства резь-
бы по нефриту. Исходя из этого, данная статья, 
рассматривая в качестве ключевой исследова-
тельской перспективы эстетику «естественности» 
и «простоты-сдержанности», в сочетании с лич-
ным опытом автора в области резьбы по нефриту 
за последние годы, систематически рассматри-
вает культурные истоки, эстетические характе-
ристики этих двух концепций и пути их приме-
нения в создании произведений, подтверждая 
это анализом конкретных кейсов («空谷寻梦По-
иск сна в пустой долине», «盛世祥龙Процветаю-
щий дракон великой эпохи»). Цель — с теорети-
ческого и практического уровней предоставить 
современным мастерам резьбы по нефриту ре-
левантную и практически применимую модель 
для размышлений, одновременно способствуя 
возрождению и трансформации традиционно-
го искусства резьбы по нефриту в современном 
контексте.

1. Философское значение и практические 
пути «自然美学эстетики естественности» в со-

временной резьбе по нефриту
1.1 Эстетическое конструирование естествен-

ной красоты в искусстве резьбы по нефриту
«Естественность» как центральная категория 

в традиционной китайской эстетической систе-
ме, её содержание берет начало в философской 
мысли даосизма («道法自然Дао следует естествен-
ности») и конфуцианства («中和之美Красота гар-
монии и середины»), подчеркивая упорядочен-
ность всех вещей, их естественное порождение 

и рост, а не навязывание человеческого вмеша-
тельства. В области традиционного прикладного 
искусства естественная красота является не толь-
ко эстетическим принципом, но и методологи-
ей творчества, пронизывающей все уровни — 
от выбора материала и применения техники до 
художественного выражения. Конкретно в ис-
кусстве резьбы по нефриту «естественная кра-
сота» в основном проявляется в следующих че-
тырех измерениях:

(1) Искусство, соответствующее материалу: 
Творчество резьбы по нефриту должно уважать 
естественную форму, текстуру и цветовые пере-
ходы нефрита, гибко компоновать форму и тему 
в соответствии с его структурой и качеством, из-
бегая «形式先行преобладания формы», подчер-
кивая «材艺共生совместное рождение материала 
и искусства». Посредством следования естествен-
ным характеристикам материала максимально 
реализуется собственная эстетическая ценность 
и культурная расширяемость материала.

(2) Единство формы и духа: Стремиться не толь-
ко к точности внешней формы и гармонии про-
порций, но и уделять внимание передаче вну-
треннего духа. Постигая духовное ядро объекта, 
произведение, выражая красоту формы, одно-
временно содержит глубокие культурные образы, 
достигая единства красоты формы и содержания.

(3) Слияние чувства и сцены: Произведение 
резьбы по нефриту является не только физиче-
ским объектом, но и синтезом эмоций и ситу-
ации. В творческий процесс необходимо инте-
грировать жизненный опыт и эмоциональную 
память художника, чтобы произведение обла-
дало внутренним эмоциональным напряжени-
ем и способностью порождать сцену, тем самым 
конструируя художественное состояние «物我两
忘забвения и вещи, и себя».

(4) Естественность обработки: подчёркивает 
«隐而不露скрытность, но не отсутствие» мастер-
ства, посредством простых, умеренных методов 
резьбы демонстрирует естественный переход 
между работой и искусством, избегая чрезмер-
ного украшательства или технократической вир-
туозности, чтобы произведение в восприятии де-
монстрировало художественный эффект «天人合
一、无痕有法единения неба и человека, бесслед-
ности, но наличия закона».

Вышеуказанные четыре пункта составляют 
ценностную систему и эстетическую структуру 
«естественной красоты» в современной резьбе 
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Аннотация: Искусство китайской резьбы по нефри-

ту, являясь важной составляющей превосходной тра-

диционной культуры Китая, концентрирует в себе 
глубокие исторические пласты и уникальные эсте-

тические ценности. В связи с изменениями в эсте-

тических тенденциях эпохи и моделях культурного 
потребления, творчество в области резьбы по неф-

риту эволюционирует от традиционной символи-

ко-аллегорической направленности к персонализации 
и художественности. Современная резьба по нефриту 
должна не только сохранять сущность технического 
мастерства, но и, с точки зрения эстетических кон-

цепций и языка выражения, отвечать современному 
контексту, исследуя пути интеграции традицион-

ного и современного. Опираясь на личную творческую 
практику автора, данная статья в рамках исследо-

вательской парадигмы, сфокусированной на двух клю-

чевых эстетических концепциях - «естественность» 
и «простота-сдержанность», систематически рас-

сматривает их культурные истоки и эстетические 
характеристики, анализирует способы их выражения 
и применение техник в конкретных произведениях 
резьбы по нефриту. Цель работы — предоставить 
образцы путей и интеллектуальные ориентиры, име-

ющие значение для теоретического исследования и 
творческой практики современного искусства резь-

бы по нефриту.

Ключевые слова: искусство резьбы по нефриту, 
эстетика естественности, эстетика простоты- 
сдержанности, инновации в технике, культурное на-

следие.

Введение
Нефритовая культура, будучи важной состав-

ляющей превосходной традиционной культуры 
Китая, на протяжении тысячелетий китайской 
цивилизации служила не только носителем по-
литического ритуала и религиозных верований, 
но и отражала уникальные эстетические вкусы и 
духовные устремления китайского народа. От «
君子比德于玉благородный муж уподобляет свои 
добродетели нефриту» до «玉不琢不成器необра-
ботанный нефрит не становится сосудом», раз-
витие искусства резьбы по нефриту всегда было 
тесно связано с общественной идеологией, тех-
нологиями ремесла и культурной психологией, 
его эстетическая ценность и культурно-символи-

ческое значение пронизывают древность и со-
временность. С наступлением XXI века, на фоне 
глубоких изменений в социальной структуре, эсте-
тических представлениях и моделях потребле-
ния, искусство резьбы по нефриту сталкивается 
с многочисленными вызовами трансформации. 
С одной стороны, передача традиционных тех-
ник сталкивается с проблемой разрыва поколе-
ний, традиционные темы и методы выражения с 
трудом соответствуют эстетическим ожиданиям 
новых рынков; с другой стороны, современная 
эстетика становится все более плюралистичной, 
потребители предъявляют более высокие тре-
бования к культурной глубине, художественной 
выразительности и ценности персонализации 

нефритовых изделий. Эта тенденция побуждает 
искусство резьбы по нефриту, сохраняя дух тра-
диционного ремесла, исследовать эстетический 
язык и творческие пути, соответствующие совре-
менному контексту. В этой исторической ситуа-
ции «自然естественность» и «简淡простота-сдер-
жанность», как две художественные концепции 
с глубокой восточной эстетической семантикой, 
постепенно становятся важными эстетическими 
ориентирами в современном творчестве резь-
бы по нефриту. «Естественность» подчеркивает 
проявление подлинности материала и истинно-
сти чувств, «простота-сдержанность» же пропа-
гандирует лаконичность формы и расширение 
художественного замысла (и цзин). Оба направ-
ления обладают высокой степенью совместимо-
сти в ценностных устремлениях и художествен-
ных приемах, предоставляя новую теоретическую 
опору и практический ориентир для инноваци-
онного развития современного искусства резь-
бы по нефриту. Исходя из этого, данная статья, 
рассматривая в качестве ключевой исследова-
тельской перспективы эстетику «естественности» 
и «простоты-сдержанности», в сочетании с лич-
ным опытом автора в области резьбы по нефриту 
за последние годы, систематически рассматри-
вает культурные истоки, эстетические характе-
ристики этих двух концепций и пути их приме-
нения в создании произведений, подтверждая 
это анализом конкретных кейсов («空谷寻梦По-
иск сна в пустой долине», «盛世祥龙Процветаю-
щий дракон великой эпохи»). Цель — с теорети-
ческого и практического уровней предоставить 
современным мастерам резьбы по нефриту ре-
левантную и практически применимую модель 
для размышлений, одновременно способствуя 
возрождению и трансформации традиционно-
го искусства резьбы по нефриту в современном 
контексте.

1. Философское значение и практические 
пути «自然美学эстетики естественности» в со-

временной резьбе по нефриту
1.1 Эстетическое конструирование естествен-

ной красоты в искусстве резьбы по нефриту
«Естественность» как центральная категория 

в традиционной китайской эстетической систе-
ме, её содержание берет начало в философской 
мысли даосизма («道法自然Дао следует естествен-
ности») и конфуцианства («中和之美Красота гар-
монии и середины»), подчеркивая упорядочен-
ность всех вещей, их естественное порождение 

и рост, а не навязывание человеческого вмеша-
тельства. В области традиционного прикладного 
искусства естественная красота является не толь-
ко эстетическим принципом, но и методологи-
ей творчества, пронизывающей все уровни — 
от выбора материала и применения техники до 
художественного выражения. Конкретно в ис-
кусстве резьбы по нефриту «естественная кра-
сота» в основном проявляется в следующих че-
тырех измерениях:

(1) Искусство, соответствующее материалу: 
Творчество резьбы по нефриту должно уважать 
естественную форму, текстуру и цветовые пере-
ходы нефрита, гибко компоновать форму и тему 
в соответствии с его структурой и качеством, из-
бегая «形式先行преобладания формы», подчер-
кивая «材艺共生совместное рождение материала 
и искусства». Посредством следования естествен-
ным характеристикам материала максимально 
реализуется собственная эстетическая ценность 
и культурная расширяемость материала.

(2) Единство формы и духа: Стремиться не толь-
ко к точности внешней формы и гармонии про-
порций, но и уделять внимание передаче вну-
треннего духа. Постигая духовное ядро объекта, 
произведение, выражая красоту формы, одно-
временно содержит глубокие культурные образы, 
достигая единства красоты формы и содержания.

(3) Слияние чувства и сцены: Произведение 
резьбы по нефриту является не только физиче-
ским объектом, но и синтезом эмоций и ситу-
ации. В творческий процесс необходимо инте-
грировать жизненный опыт и эмоциональную 
память художника, чтобы произведение обла-
дало внутренним эмоциональным напряжени-
ем и способностью порождать сцену, тем самым 
конструируя художественное состояние «物我两
忘забвения и вещи, и себя».

(4) Естественность обработки: подчёркивает 
«隐而不露скрытность, но не отсутствие» мастер-
ства, посредством простых, умеренных методов 
резьбы демонстрирует естественный переход 
между работой и искусством, избегая чрезмер-
ного украшательства или технократической вир-
туозности, чтобы произведение в восприятии де-
монстрировало художественный эффект «天人合
一、无痕有法единения неба и человека, бесслед-
ности, но наличия закона».

Вышеуказанные четыре пункта составляют 
ценностную систему и эстетическую структуру 
«естественной красоты» в современной резьбе 
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по нефриту, предоставляя важную теоретиче-
скую основу для персонализированного выра-
жения и художественного развития современ-
ной резьбы по нефриту.

2. Анализ практического кейса: представ-

ление эстетики естественности в «Поиске сна 
в пустой долине»

«Поиск сна в пустой долине» — репрезента-
тивное произведение автора последних лет, чья 
творческая концепция сосредоточенно отража-
ет комплексное исследование «эстетики есте-
ственности» в обработке материала, примене-
нии техник и создании художественного замысла. 
Для произведения выбран природный агат, ис-
ходный камень имеет округлую форму, внешняя 
поверхность сохраняет грубую каменную факту-
ру, внутренняя часть представляет собой полую 
структуру с прослойкой белого кварца посере-
дине. Автор при разработке концепции и созда-
нии придерживался принципа «искусства, соот-
ветствующего материалу», полностью используя 
естественные характеристики материала, творче-
ски преобразуя его в художественное выраже-
ние, обладающее повествовательностью и сим-
воличностью. В композиции внешняя оболочка 
произведения не обработана резцом, сохране-
но её естественное грубое состояние, в то вре-
мя как внутренняя часть посредством искусной 
резьбы с использованием цвета превращает бе-
лую кварцевую прожилку в образы человека, 
взирающего на ночное небо, и божественного 
дракона, взмывающего над ним, создавая визу-
альную структуру прогрессии извне вовнутрь, от 
реальности к иллюзорности. Сильный контраст 
между внутренним и внешним пространством 
не только усиливает ощущение глубины и све-
тотеневой эффект произведения, но и подчер-
кивает диалогические отношения между «есте-
ственным» и «рукотворным». В художественном 
замысле данное произведение выходит за рам-
ки традиционной для резьбы по нефриту мо-
дели выражения, ориентированной на «物象呈
现представление объекта», склоняясь скорее к 
символически-философскому построению. Че-
ловек и божественный дракон сосуществуют в 
глубине пустой долины, символизируя состоя-
ние духа человека, ищущего сон во вселенской 
естественности. Поза взирающего вверх чело-
века и траектория движения дракона образуют 
контраст статики и динамики, создавая восточ-
ный художественный образ «静中有动、虚中藏实

в статике есть движение, в иллюзорности скрыта 
реальность». Произведение выражает не толь-
ко визуальную красоту, но и содержит глубин-
ные философские темы «сон, поиск, истинное я», 
являясь современным художественным откли-
ком на восточную философскую мысль «心即山
谷сердце — это долина». Успех этого произве-
дения заключается в органичном слиянии осо-
бенностей материала, языка резьбы и идейно-
го ядра, в полной мере отражая практическую 
применимость и художественную выразитель-
ность «эстетики естественности» в современ-
ном творчестве резьбы по нефриту, предостав-
ляя конкретную парадигму для исследователей 
персонализированного выражения и культур-
ного перевода в резьбе по нефриту.

3. Язык формы и культурное содержание 
«简淡美学эстетики простоты-сдержанности» 
в творчестве резьбы по нефриту

3.1 Культурные истоки и художественные ха-
рактеристики эстетики «простоты-сдержанности»

Эстетика «простоты-сдержанности» происхо-
дит из эстетической традиции китайского класси-
ческого искусства, её содержание глубоко уко-
ренено в конфуцианском «中庸Пути Середины» 
и даосской философской мысли «清虚淡远чисто-
ты, пустоты, безмятежности, отдаленности». Её 
эстетическое ядро подчеркивает сдержанность 
формы и богатство содержания, стремясь к эсте-
тическому эффекту «少而不空、简而有意мало, но 
не пусто, просто, но содержательно». Эта худо-
жественная концепция, использующая «留白пу-
стые пространства», «不尽之言недосказанное» для 
пробуждения воображения и вовлечения зрите-
ля, широко представлена в таких традиционных 
видах искусства, как древняя поэзия, пейзажная 
живопись, каллиграфия, и постепенно становит-
ся важной ценностной ориентацией в современ-
ном выражении искусства резьбы по нефриту. В 
современной практике резьбы по нефриту эсте-
тика простоты-сдержанности в основном прояв-
ляется в следующих четырех аспектах:

(1) Управление сложным через простое: под-
чёркивает отточенность структуры и сдержан-
ность визуального языка, посредством метода 
упрощения сложного точно передает основную 
мысль произведения, подчиняя форму сути цели 
выражения, достигая художественного эффекта 
победы малого над многим.

(2) Рождение созвучия в пустоте: использует 
пустые пространства, соотношение реального и 

иллюзорного для создания напряженности кар-
тины и пространства для воображения, усили-
вая психическое вовлечение и эмоциональный 
резонанс зрителя, отражая эстетическую тради-
цию китайского традиционного искусства «计白
当黑считать белую бумагу черной тушью», «不画
之处皆成景места, где не нарисовано, тоже стано-
вятся пейзажем».

(3) Безмятежная отдаленность и чистая глуби-
на: В обработке цветовой гаммы, композиции, 
темы стремится к не броскости, спокойствию, 
сдержанности, ослабляя яркие цвета и сложную 
резьбу, усиливая духовность и философичность 
произведения, демонстрируя «气韵生动оживлен-
ность духом и ритмом» и «清新雅致свежесть и 
элегантность», почитаемые восточной эстетикой.

(4) Величие спокойствия, устремленное в даль: 
посредством создания общей атмосферы фор-
мирует величественное, тихое, сдержанное ху-
дожественное поле, позволяя произведению об-
ладать не только эстетической ценностью, но и 
передавать культурную рефлексию и философ-
ский образ, направляя зрителя к созерцатель-
ному эстетическому переживанию.

Эстетика простоты-сдержанности подчерки-
вает «舍отказ» от формы и «得обретение» обра-
за, эта бесконечная смысловая наполненность, 
содержащаяся в ограниченной форме, предо-
ставляет богатое пространство для выражения и 
эстетические стратегии для современной транс-
формации искусства резьбы по нефриту.

3.2 Анализ практического кейса: стратегии вы-
ражения простоты-сдержанности в «盛世祥龙
Процветающем драконе великой эпохи»

Произведение резьбы по нефриту «Процве-
тающий дракон великой эпохи» — это репрезен-
тативная работа автора, направляемая эстетикой 
«простоты-сдержанности». В выборе матери-
ала, композиции и языке формы оно отража-
ет глубокую практику и современное выраже-
ние художественного духа «简中有致、淡中藏意в 
простоте есть изящество, в сдержанности скрыт 
смысл». Для произведения использован природ-
ный агат с выраженным цветовым контрастом: 
белые части распределены концентрированно 
и мягко, серо-черные части имеют четкую сло-
истость. Автор, применяя технику искусного ис-
пользования цвета, вырезал из белой области 
наслаивающиеся моря облаков, а серо-черную 
область обработал как то появляющееся, то ис-
чезающее, пронизывающее их тело дракона. По-

средством точного контроля композиции и рас-
пределения цветовых пятен создан визуальный 
эффект взаимопроникновения облаков и драко-
на, общая картина наполнена чувством потока и 
ритма. В технике резьбы «Процветающий дра-
кон великой эпохи» комплексно использованы 
традиционные техники высокого рельефа, кру-
глой скульптуры и ажурной резьбы, в форме до-
стигнута сдержанная лаконичность и утончен-
ная соразмерность. Детальная проработка тела 
дракона не ставит целью демонстрацию техни-
ческой виртуозности, а через прием «藏而不露
скрытого, неявного» мастерства передает дина-
мику и таинственность божественного дракона, 
создавая символический образ «龙腾九霄、瑞气
盈空дракон, взмывающий в девятое небо, напол-
няющий пространство благоприятной энерги-
ей». Примечательно, что в форме демонстрации 
данное произведение вводит концепции совре-
менного инсталляционного искусства, используя 
металлическое основание и подставку для под-
вешивания всего нефритового изделия в про-
странстве, ломая традиционный формат «平置展
陈горизонтальной экспозиции» резьбы по неф-
риту, усиливая чувство пространства и визуаль-
ное воздействие. Такой инсталляционный способ 
презентации не только повышает зрелищность 
произведения, но и приближает искусство резь-
бы по нефриту к контексту современной визу-
альной культуры, отражая интеграцию и раз-
витие традиционного ремесла и современного 
искусства. На уровне культурного смысла тема 
«Взлетающий дракон процветающей эпохи» тес-
но связана с духом времени, символизируя про-
цветание и могущество государства, единство и 
прогресс нации, соответствуя тотемистическим 
верованиям и благоприятным значениям, кото-
рые несет в китайской культуре образ дракона. 
Автор посредством крайне символичного язы-
ка простоты-сдержанности осуществил глубо-
кую интеграцию формы и содержания, традиции 
и современности, продемонстрировав в совре-
менном творчестве резьбы по нефриту эстети-
ческий стиль, «雅正与创新并举сочетающий эле-
гантную правильность с новаторством».

4. Интегративная эстетика «естественности» 
и «простоты-сдержанности» и её теоретиче-

ская ценность
Хотя «естественность» и «простота-сдержан-

ность» имеют различные акценты в эстетических 
характеристиках, в творческой практике резьбы 
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по нефриту, предоставляя важную теоретиче-
скую основу для персонализированного выра-
жения и художественного развития современ-
ной резьбы по нефриту.

2. Анализ практического кейса: представ-

ление эстетики естественности в «Поиске сна 
в пустой долине»

«Поиск сна в пустой долине» — репрезента-
тивное произведение автора последних лет, чья 
творческая концепция сосредоточенно отража-
ет комплексное исследование «эстетики есте-
ственности» в обработке материала, примене-
нии техник и создании художественного замысла. 
Для произведения выбран природный агат, ис-
ходный камень имеет округлую форму, внешняя 
поверхность сохраняет грубую каменную факту-
ру, внутренняя часть представляет собой полую 
структуру с прослойкой белого кварца посере-
дине. Автор при разработке концепции и созда-
нии придерживался принципа «искусства, соот-
ветствующего материалу», полностью используя 
естественные характеристики материала, творче-
ски преобразуя его в художественное выраже-
ние, обладающее повествовательностью и сим-
воличностью. В композиции внешняя оболочка 
произведения не обработана резцом, сохране-
но её естественное грубое состояние, в то вре-
мя как внутренняя часть посредством искусной 
резьбы с использованием цвета превращает бе-
лую кварцевую прожилку в образы человека, 
взирающего на ночное небо, и божественного 
дракона, взмывающего над ним, создавая визу-
альную структуру прогрессии извне вовнутрь, от 
реальности к иллюзорности. Сильный контраст 
между внутренним и внешним пространством 
не только усиливает ощущение глубины и све-
тотеневой эффект произведения, но и подчер-
кивает диалогические отношения между «есте-
ственным» и «рукотворным». В художественном 
замысле данное произведение выходит за рам-
ки традиционной для резьбы по нефриту мо-
дели выражения, ориентированной на «物象呈
现представление объекта», склоняясь скорее к 
символически-философскому построению. Че-
ловек и божественный дракон сосуществуют в 
глубине пустой долины, символизируя состоя-
ние духа человека, ищущего сон во вселенской 
естественности. Поза взирающего вверх чело-
века и траектория движения дракона образуют 
контраст статики и динамики, создавая восточ-
ный художественный образ «静中有动、虚中藏实

в статике есть движение, в иллюзорности скрыта 
реальность». Произведение выражает не толь-
ко визуальную красоту, но и содержит глубин-
ные философские темы «сон, поиск, истинное я», 
являясь современным художественным откли-
ком на восточную философскую мысль «心即山
谷сердце — это долина». Успех этого произве-
дения заключается в органичном слиянии осо-
бенностей материала, языка резьбы и идейно-
го ядра, в полной мере отражая практическую 
применимость и художественную выразитель-
ность «эстетики естественности» в современ-
ном творчестве резьбы по нефриту, предостав-
ляя конкретную парадигму для исследователей 
персонализированного выражения и культур-
ного перевода в резьбе по нефриту.

3. Язык формы и культурное содержание 
«简淡美学эстетики простоты-сдержанности» 
в творчестве резьбы по нефриту

3.1 Культурные истоки и художественные ха-
рактеристики эстетики «простоты-сдержанности»

Эстетика «простоты-сдержанности» происхо-
дит из эстетической традиции китайского класси-
ческого искусства, её содержание глубоко уко-
ренено в конфуцианском «中庸Пути Середины» 
и даосской философской мысли «清虚淡远чисто-
ты, пустоты, безмятежности, отдаленности». Её 
эстетическое ядро подчеркивает сдержанность 
формы и богатство содержания, стремясь к эсте-
тическому эффекту «少而不空、简而有意мало, но 
не пусто, просто, но содержательно». Эта худо-
жественная концепция, использующая «留白пу-
стые пространства», «不尽之言недосказанное» для 
пробуждения воображения и вовлечения зрите-
ля, широко представлена в таких традиционных 
видах искусства, как древняя поэзия, пейзажная 
живопись, каллиграфия, и постепенно становит-
ся важной ценностной ориентацией в современ-
ном выражении искусства резьбы по нефриту. В 
современной практике резьбы по нефриту эсте-
тика простоты-сдержанности в основном прояв-
ляется в следующих четырех аспектах:

(1) Управление сложным через простое: под-
чёркивает отточенность структуры и сдержан-
ность визуального языка, посредством метода 
упрощения сложного точно передает основную 
мысль произведения, подчиняя форму сути цели 
выражения, достигая художественного эффекта 
победы малого над многим.

(2) Рождение созвучия в пустоте: использует 
пустые пространства, соотношение реального и 

иллюзорного для создания напряженности кар-
тины и пространства для воображения, усили-
вая психическое вовлечение и эмоциональный 
резонанс зрителя, отражая эстетическую тради-
цию китайского традиционного искусства «计白
当黑считать белую бумагу черной тушью», «不画
之处皆成景места, где не нарисовано, тоже стано-
вятся пейзажем».

(3) Безмятежная отдаленность и чистая глуби-
на: В обработке цветовой гаммы, композиции, 
темы стремится к не броскости, спокойствию, 
сдержанности, ослабляя яркие цвета и сложную 
резьбу, усиливая духовность и философичность 
произведения, демонстрируя «气韵生动оживлен-
ность духом и ритмом» и «清新雅致свежесть и 
элегантность», почитаемые восточной эстетикой.

(4) Величие спокойствия, устремленное в даль: 
посредством создания общей атмосферы фор-
мирует величественное, тихое, сдержанное ху-
дожественное поле, позволяя произведению об-
ладать не только эстетической ценностью, но и 
передавать культурную рефлексию и философ-
ский образ, направляя зрителя к созерцатель-
ному эстетическому переживанию.

Эстетика простоты-сдержанности подчерки-
вает «舍отказ» от формы и «得обретение» обра-
за, эта бесконечная смысловая наполненность, 
содержащаяся в ограниченной форме, предо-
ставляет богатое пространство для выражения и 
эстетические стратегии для современной транс-
формации искусства резьбы по нефриту.

3.2 Анализ практического кейса: стратегии вы-
ражения простоты-сдержанности в «盛世祥龙
Процветающем драконе великой эпохи»

Произведение резьбы по нефриту «Процве-
тающий дракон великой эпохи» — это репрезен-
тативная работа автора, направляемая эстетикой 
«простоты-сдержанности». В выборе матери-
ала, композиции и языке формы оно отража-
ет глубокую практику и современное выраже-
ние художественного духа «简中有致、淡中藏意в 
простоте есть изящество, в сдержанности скрыт 
смысл». Для произведения использован природ-
ный агат с выраженным цветовым контрастом: 
белые части распределены концентрированно 
и мягко, серо-черные части имеют четкую сло-
истость. Автор, применяя технику искусного ис-
пользования цвета, вырезал из белой области 
наслаивающиеся моря облаков, а серо-черную 
область обработал как то появляющееся, то ис-
чезающее, пронизывающее их тело дракона. По-

средством точного контроля композиции и рас-
пределения цветовых пятен создан визуальный 
эффект взаимопроникновения облаков и драко-
на, общая картина наполнена чувством потока и 
ритма. В технике резьбы «Процветающий дра-
кон великой эпохи» комплексно использованы 
традиционные техники высокого рельефа, кру-
глой скульптуры и ажурной резьбы, в форме до-
стигнута сдержанная лаконичность и утончен-
ная соразмерность. Детальная проработка тела 
дракона не ставит целью демонстрацию техни-
ческой виртуозности, а через прием «藏而不露
скрытого, неявного» мастерства передает дина-
мику и таинственность божественного дракона, 
создавая символический образ «龙腾九霄、瑞气
盈空дракон, взмывающий в девятое небо, напол-
няющий пространство благоприятной энерги-
ей». Примечательно, что в форме демонстрации 
данное произведение вводит концепции совре-
менного инсталляционного искусства, используя 
металлическое основание и подставку для под-
вешивания всего нефритового изделия в про-
странстве, ломая традиционный формат «平置展
陈горизонтальной экспозиции» резьбы по неф-
риту, усиливая чувство пространства и визуаль-
ное воздействие. Такой инсталляционный способ 
презентации не только повышает зрелищность 
произведения, но и приближает искусство резь-
бы по нефриту к контексту современной визу-
альной культуры, отражая интеграцию и раз-
витие традиционного ремесла и современного 
искусства. На уровне культурного смысла тема 
«Взлетающий дракон процветающей эпохи» тес-
но связана с духом времени, символизируя про-
цветание и могущество государства, единство и 
прогресс нации, соответствуя тотемистическим 
верованиям и благоприятным значениям, кото-
рые несет в китайской культуре образ дракона. 
Автор посредством крайне символичного язы-
ка простоты-сдержанности осуществил глубо-
кую интеграцию формы и содержания, традиции 
и современности, продемонстрировав в совре-
менном творчестве резьбы по нефриту эстети-
ческий стиль, «雅正与创新并举сочетающий эле-
гантную правильность с новаторством».

4. Интегративная эстетика «естественности» 
и «простоты-сдержанности» и её теоретиче-

ская ценность
Хотя «естественность» и «простота-сдержан-

ность» имеют различные акценты в эстетических 
характеристиках, в творческой практике резьбы 
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по нефриту они демонстрируют высокую сте-
пень совместимости и взаимодополняемости: 
«естественность» предоставляет произведению 
эмоциональную основу и материальную опо-
ру, предотвращая пустоту выражения «просто-
ты-сдержанности»; «простота-сдержанность» же 
придает «естественности» более высокую сте-
пень формальной лаконичности, делая её ху-
дожественное выражение более современным 
и универсальным. Их диалектическое единство 
не только способствует возвышению резьбы по 
нефриту от ремесленной техники к художествен-
ной эстетике, но и конструирует систему творче-
ства резьбы по нефриту, соответствующую язы-
ку современного искусства. Через интеграцию 
«естественности» и «простоты-сдержанности» 
произведение резьбы по нефриту может достичь 
органического единства на уровне материала, 
формы и духа, проявляя восточное художествен-
ное очарование «意在言外、境由心生смысл за 
пределами слов, образ рождается из сердца».

5. Пути реконструкции искусства резьбы 
по нефриту в контексте эпохи и перспекти-

вы на будущее
В текущем глобальном контексте культурная 

идентичность, художественное потребление и 
эстетическое сознание подвергаются глубокой 
реконструкции. Традиционное китайское при-
кладное искусство, особенно такие «材艺融合ин-
тегрирующие материал и искусство» формы, как 
резьба по нефриту, в эпоху перемен несут как 
давление наследия, так и содержат возможно-
сти для инноваций. Трансформация экономиче-
ской структуры, обновление культурного потре-
бления и омоложение субъекта эстетики ставят 
перед традиционным творчеством резьбы по 
нефриту такие практические проблемы, как кли-
шированность тем, унификация техник и засты-
вание эстетики. Искусство резьбы по нефриту 
остро нуждается в поиске нового позициони-
рования в рамках традиционной парадигмы в 
современном контексте. Эта реконструкция яв-
ляется не просто обновлением поверхностных 
форм, но системным перестроением культурной 
логики, эстетических механизмов и художествен-
ных функций. Выход для современного творче-
ства в резьбе по нефриту заключается в глубо-
ком ответе на следующие ключевые аспекты:

(1) Современный перевод системы тем. Тради-
ционная резьба по нефриту в основном исполь-
зует мифологические сюжеты, благоприятные 

тотемы в качестве основных тем, их культурная 
семантика хотя и глубока, но в современном кон-
тексте без трансформации легко впадает в сим-
волизацию и опустошение. Создатели, сохраняя 
культурные корни, должны осуществлять совре-
менное изложение и обновление смысла тради-
ционных тем, чтобы они соответствовали много-
образным потребностям современного человека 
в ценностях, эмоциях и духе.

(2) Интегрированное применение мультимедиа 
и способов экспозиции. В современном контек-
сте, где границы визуальных искусств становятся 
все более размытыми, творчество в резьбе по 
нефриту может заимствовать различные средства 
выражения современного дизайна, инсталляци-
онного искусства, цифровых медиа, осуществляя 
междисциплинарное слияние, такое как «резьба 
по нефриту + инсталляция», «резьба по нефри-
ту + цифровое взаимодействие», преодолевая 
прежние замкнутые структуры экспонирования 
и восприятия, стимулируя многомерное воспри-
ятие зрителя.

(3) Деконструкция технологической логики 
и пространственного языка. Творческий про-
цесс и формальный язык резьбы по нефриту так-
же требуют системного переосмысления. Соз-
датели должны перейти от создания нефрита к 
созданию образа, от формы к замыслу , форми-
руя в пространственной структуре, соотноше-
нии реального и иллюзорного, работе со све-
том и тенью более нарративные и философски 
насыщенные стратегии формы, тем самым рас-
ширяя художественные измерения выражения 
резьбы по нефриту.

(4) Глубокая сопряженность эмоционально-
го выражения с духом времени. По-настоящему 
художественно жизнеспособное произведение 
резьбы по нефриту должно обладать способно-
стью к двойному выражению индивидуального 
жизненного опыта и духа времени. Через пре-
образование подлинных чувств и внедрение фи-
лософской рефлексии произведение резьбы по 
нефриту может на эстетическом уровне достичь 
духовного резонанса, преодолевающего время 
и культуру, избегая попадания в пустое копиро-
вание формализма.

В целом, искусство резьбы по нефриту долж-
но в сохранении правильности искать иннова-
ции, в глубине стремиться к легкости, в традиции 
исследовать современность. Создатели должны 
как опираться на корни местной культуры, хра-

нить дух ремесленного мастерства, так и уметь 
взаимодействовать с современной эстетикой, со-
временным языком выражения и международ-
ным кругозором. Только через постоянное об-
новление концепций и эволюцию технологий 

искусство резьбы по нефриту сможет по-насто-
ящему выйти за рамки традиционных оков мате-
риального символа, став современным визуаль-
ным языком, сочетающим культурную глубину 
и художественную высоту.
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по нефриту они демонстрируют высокую сте-
пень совместимости и взаимодополняемости: 
«естественность» предоставляет произведению 
эмоциональную основу и материальную опо-
ру, предотвращая пустоту выражения «просто-
ты-сдержанности»; «простота-сдержанность» же 
придает «естественности» более высокую сте-
пень формальной лаконичности, делая её ху-
дожественное выражение более современным 
и универсальным. Их диалектическое единство 
не только способствует возвышению резьбы по 
нефриту от ремесленной техники к художествен-
ной эстетике, но и конструирует систему творче-
ства резьбы по нефриту, соответствующую язы-
ку современного искусства. Через интеграцию 
«естественности» и «простоты-сдержанности» 
произведение резьбы по нефриту может достичь 
органического единства на уровне материала, 
формы и духа, проявляя восточное художествен-
ное очарование «意在言外、境由心生смысл за 
пределами слов, образ рождается из сердца».

5. Пути реконструкции искусства резьбы 
по нефриту в контексте эпохи и перспекти-

вы на будущее
В текущем глобальном контексте культурная 

идентичность, художественное потребление и 
эстетическое сознание подвергаются глубокой 
реконструкции. Традиционное китайское при-
кладное искусство, особенно такие «材艺融合ин-
тегрирующие материал и искусство» формы, как 
резьба по нефриту, в эпоху перемен несут как 
давление наследия, так и содержат возможно-
сти для инноваций. Трансформация экономиче-
ской структуры, обновление культурного потре-
бления и омоложение субъекта эстетики ставят 
перед традиционным творчеством резьбы по 
нефриту такие практические проблемы, как кли-
шированность тем, унификация техник и засты-
вание эстетики. Искусство резьбы по нефриту 
остро нуждается в поиске нового позициони-
рования в рамках традиционной парадигмы в 
современном контексте. Эта реконструкция яв-
ляется не просто обновлением поверхностных 
форм, но системным перестроением культурной 
логики, эстетических механизмов и художествен-
ных функций. Выход для современного творче-
ства в резьбе по нефриту заключается в глубо-
ком ответе на следующие ключевые аспекты:

(1) Современный перевод системы тем. Тради-
ционная резьба по нефриту в основном исполь-
зует мифологические сюжеты, благоприятные 

тотемы в качестве основных тем, их культурная 
семантика хотя и глубока, но в современном кон-
тексте без трансформации легко впадает в сим-
волизацию и опустошение. Создатели, сохраняя 
культурные корни, должны осуществлять совре-
менное изложение и обновление смысла тради-
ционных тем, чтобы они соответствовали много-
образным потребностям современного человека 
в ценностях, эмоциях и духе.

(2) Интегрированное применение мультимедиа 
и способов экспозиции. В современном контек-
сте, где границы визуальных искусств становятся 
все более размытыми, творчество в резьбе по 
нефриту может заимствовать различные средства 
выражения современного дизайна, инсталляци-
онного искусства, цифровых медиа, осуществляя 
междисциплинарное слияние, такое как «резьба 
по нефриту + инсталляция», «резьба по нефри-
ту + цифровое взаимодействие», преодолевая 
прежние замкнутые структуры экспонирования 
и восприятия, стимулируя многомерное воспри-
ятие зрителя.

(3) Деконструкция технологической логики 
и пространственного языка. Творческий про-
цесс и формальный язык резьбы по нефриту так-
же требуют системного переосмысления. Соз-
датели должны перейти от создания нефрита к 
созданию образа, от формы к замыслу , форми-
руя в пространственной структуре, соотноше-
нии реального и иллюзорного, работе со све-
том и тенью более нарративные и философски 
насыщенные стратегии формы, тем самым рас-
ширяя художественные измерения выражения 
резьбы по нефриту.

(4) Глубокая сопряженность эмоционально-
го выражения с духом времени. По-настоящему 
художественно жизнеспособное произведение 
резьбы по нефриту должно обладать способно-
стью к двойному выражению индивидуального 
жизненного опыта и духа времени. Через пре-
образование подлинных чувств и внедрение фи-
лософской рефлексии произведение резьбы по 
нефриту может на эстетическом уровне достичь 
духовного резонанса, преодолевающего время 
и культуру, избегая попадания в пустое копиро-
вание формализма.

В целом, искусство резьбы по нефриту долж-
но в сохранении правильности искать иннова-
ции, в глубине стремиться к легкости, в традиции 
исследовать современность. Создатели должны 
как опираться на корни местной культуры, хра-

нить дух ремесленного мастерства, так и уметь 
взаимодействовать с современной эстетикой, со-
временным языком выражения и международ-
ным кругозором. Только через постоянное об-
новление концепций и эволюцию технологий 

искусство резьбы по нефриту сможет по-насто-
ящему выйти за рамки традиционных оков мате-
риального символа, став современным визуаль-
ным языком, сочетающим культурную глубину 
и художественную высоту.
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