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TRANSFORMATION OF EXPRESSIVE MEANS 
IN WORKS OF CONTEMPORARY STUDIO 

GLASSMAKING

Summary: The creative pursuits of contemporary glass 

artists deÀne a special approach to analyzing the expres-
sive means of modern studio glass art. Abstract installa-

tions, art objects, and sculptures are conceived by artists 

as unique authorial statements carrying aesthetic, infor-

mational, emotional, and conceptual content. The neutral, 

emotionally detached patterns of creating volumetric and 

spatial artworks are outdated norms—familiar aesthetic 
standards that viewers expect to see in sculpture, art ob-

jects, and installations. Artists often contrast these norms 

with their own unique visions, which can be confrontation-

al but sometimes subtle, nearly imperceptible, yet equal-

ly powerful and intriguing. Innovations in technologies, 

pressing contemporary social and cultural issues, and a 

new level of aesthetic possibilities brought by recent sci-

entiÀc discoveries have sparked a surge of interest in seek-

ing new artistic images and methods of expression. The 

use of the unique properties of glass, speciÀc expressive 
characteristics, and their unexpected combinations with 

universal artistic means—traditional across various visual 
arts—elicit emotional responses from viewers, serving as a 
so-called emotionogenic factor. It is essential to examine, 

through speciÀc examples, how contemporary artists em-

ploy unconventional approaches, break stereotypes, and 

re-interpret past heritage to engage viewers, evoke emo-

tional reactions, stimulate reÁection, and invite dialogue 
with art and oneself.

The aesthetics of glass as an artistic phenomenon devel-

op at the intersection of sculpture, design, and science. 

Modern scientiÀc discoveries reveal new possibilities for 
glass processing, and studio artists incorporate these into 

their toolbox, transforming them into expressive means 

that carry independent signiÀcance. This article provides 
an example of an analytical approach to the problem of 

overcoming habitual modes of self-expression in glass art-

works by contemporary artists from di૽erent countries. 
SpeciÀc techniques that serve as factors of emotional im-

pact, interesting discoveries regarding expressive means 

and technology are analyzed with examples. These include 

both our hypotheses based on the analytical approach and 

information obtained from interviews with artists, their 

own articles dedicated to their works, as well as feedback 

from participants in an experimental study drawn from a 

broader work, the data of which will be published soon.

Keywords: aesthetics of artistic glass, analysis of ex-

pressiveness, means of expression, sculpture, contempo-

rary studio glassmaking, overcoming artistic stereotypes, 

avant-garde, emotional attitude to art.

The expressiveness of the artistic image in contem-
porary studio glassmaking is built on the principles 
of integrating traditional and innovative approach-
es to the visual means of conveying the semantic 
and emotional content that the artist invests in the 
work. Originality, creativity, and uniqueness of artis-
tic statement are the goal of contemporary studio 
glassmaking, which combines the individual search-
es, discoveries, and Àndings of the master within the 
framework of the traditional principles of creating a 

visual artistic image and the technical and techno-
logical regularities of glassmaking. Artists use the 
unique properties of glass in combination with uni-
versal expressive means common to all forms of art 
and inherent in any material object transformed by 
humans to create a unique artistic statement. Emo-
tional impact arises as a result of embodying the ar-
tistic concept in unusual volumetric and plastic forms, 
unexpected proportional relationships and volumes, 
and original colour and lighting design.

Contemporary studio glassmaking gives the re-
searcher ample scope for analysis and reÁection, 
as well as rich informative material, since its con-
tent is constantly being renewed, with new names 
and discoveries appearing. At present, a fairly large 
number of Russian and foreign studies are known 
on the history of glass of various eras and styles (L. 
G. Groshkova, L. V. Kazakova, O. S. Subbotina, and 
many others). In our investigations, we rely on their 
works and also use a number of fundamental books 
on the history and technology of artistic glassmak-
ing (N. N. Kachalov, A. G. Lantsetti, M. L. Nester-
enko, B. A. Shelkovnikov, F. S. Entelis, and others).

The relevance of this study lies in the fact that over 
recent decades the cultural space of the urban envi-
ronment has been rapidly enriched with non-utilitar-
ian artworks made of glass. Studio glassmaking is a 
young direction, still in the stage of searching for its 
own visual "language," distinguished by originality 
and special characteristics of expressive means that 
must be recorded, analyzed, and taken into account 
by the art historian in description and analysis. The 
main problem is that aesthetic, conceptual-seman-
tic, and technological discoveries require a deep an-
alytical approach; phenomenology in descriptions 
is insu඼cient. Therefore, a contradiction arises be-
tween researchers' theoretical interest in the problem 
of complex analysis of contemporary means, tech-
niques, and content of the expressive artistic "lan-
guage" of studio glassmaking and the lack of serious 
publications on this subject — which is what moti-
vates our interest in this topic.

The polemic of the avant-garde with general-
ly accepted rules and norms of art, the particular 
dynamism, and the searching activity of artists are 
explained by the need for spiritual freedom and 
recognition of the individual's right to his or her 
own unique view of the world and of the human 
place in it. The challenge to the culture of law, the 
destruction of dogmas, and, as a consequence, 
the strong emotional charge of the artistic rebel-
lion tendency are celebrated in works that active-
ly demonstrate disagreement with what was once 
a breakthrough but now sounds like the routine of 
repeated replication — the monotony of canonical 
simpliÀcations, emotionless "scholastic" academism, 
social and psychological neutrality, and the popu-
larization of discoveries that reduces them to the 
level of an average norm in production-line clon-
ing. What was once a strong artistic move and a 
non-standard solution has become a fashion, and 

then an ordinariness. This is the cycle of the diරu-
sion of innovations in culture, from a cultural event 
and a successful experiment to a mass standard [1; 
201]. By contrast, épatage and resistance as a dis-
turbance of equilibrium provide a breakthrough im-
pulse characteristic of everything passionary in art. 
The "artistic norm" by itself is emotionally neutral 
and evokes familiar feelings, often without a sense 
of novelty. Experience arises only when the artist 
consciously and purposefully departs from the ha-
bitual, breaks templates, and contrasts his or her 
image with the viewer's expectations. This conÁict 
is the source of a strong impression; it will not leave 
the viewer indiරerent. This phenomenon has been 
studied in various branches of contemporary sci-
ence — from art history and the history of fashion 
to economics, psychology, and sociology (L. V. Al-
ekseenko, H. Blumer, G. Simmel, E. Rogers) [10; 35].

In this connection, on the basis of existing sci-
entiÀc terminology, we introduce the concept of 
the emotionogenic factor — a speciÀc condition 
aරecting a person's emotional state and mood. In 
our case, we consider a system of "violations," devi-
ations from the habitual norm. Unusual, unexpect-
ed solutions are deliberately used by the artist to 
make an impression on the viewer, to hold his at-
tention, and to engage him in dialogue. This gener-
al device is transformed in speciÀc works in relation 
to the speciÀc features and methods of creating 
an expressive artistic image. It can be either a vio-
lation of aesthetic regularities or a deviation from 
accepted technology, which is a means of creative 
self-expression and the result of striving to create 
a unique, memorable visual "statement" that does 
not leave the viewer indiරerent [6; 365].

What is important is that the emotionogenic fac-
tor is clearly perceived by the viewer as a deviation, 
a violation of the norm. Any device may be emo-
tionogenic, not only one limited to direct impact on 
emotions but also one capable of touching more 
remote and abstract categories: conceptual, ideo-
logical, aesthetic, moral. It is interesting that many 
authors of original, emotionally charged sculptures 
themselves note this deviation from the norm in their 
interviews, articles, and notes, saying that they seek 
inspiration outside the Àeld of artistic glassmak-
ing: in the psychological features of photographic 
perception (Steven Tippin), in analogies with phe-
nomena of the surrounding world (John Goldberg, 
Joseph Harrington), in likening to living organisms 
and plants (Anastasia Pribelskaya), and others.
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A departure from the habitual may be caused 
by a creative technological know-how that chang-
es the image of glass as a material with known 
physical and mechanical properties. The artist may 
also choose the path of substantive conceptual 
épatage, showing glass in its extremely danger-
ous or shocking manifestation, or use traditional 
expressive means of sculpture to violate regulari-

ties (for example, equilibrium or gravitational vec-
tors), which, in combination with the well-known 
fragility of glass, will evoke contradictory emo-
tions of varying intensity.

Let us illustrate the propositions formulated 
above with several examples of works by artists of 
the contemporary studio direction in glass in which 
there is a deviation from the norm and a fragment 
of the systematization of emotionogenic factors.

1. Creative technological know-how

1.1. Emotionogenic factor: plastic deformation of 
a mirror. Expectation, the habitual, the conventional 
"norm": a smooth mirror surface (or perhaps a slight-
ly curved mirror), possibly even with a crack, but not 
crumpled, since that violates the technological cycle 
of depositing amalgam onto sheet glass. To execute 
such a work is a non-trivial task, and as a result an art 
object arises with a particular expressiveness, vividly 
demonstrating the unique technological device found 
by the artist. Breaking the stereotype: the object is 
outwardly perceived as soft, as if made of plasticine, 
yet possesses the properties of cold mirror hardness.

Example (ill. 1).
1.2. Emotionogenic factor: two-dimensional space 

turns into three-dimensional — the optical illusions 
of mirrors. Expectation, the habitual, the conven-
tional "norm": the dream of travelling into a picture 
takes the form of a two-dimensional glass instal-
lation. The contemporary viewer is accustomed to 
the imitation of volume on a plane and to artists' 
virtuoso command of the laws of perspective, but 
the human psyche is not prepared for the special 
eරects of interior installations with an "inÀnity mir-
ror" that draws the eye into a corridor of reÁections. 
The construction of such a mirror is Áat, but thanks 
to optical illusion it appears deep and voluminous. 
Breaking the stereotype: the image fragments and 
draws the gaze into the depth of a three-dimen-
sional corridor. Loss of self in fragmenting reÁec-
tions — a labyrinth, a trap of consciousness.

Example (ill. 2).
1.3. Emotionogenic factor: imitation of other ma-

terials — fabric. Expectation, the habitual, the con-
ventional "norm": the strength of glass, the absence 
of Áexibility in its cold state. Breaking the stereo-
type: a pliable fabric, executed using the technique 
of fusing rods, is so realistic that it makes one doubt 
that what is in front of the viewer is glass. There aris-
es surprise, a desire to touch the object and verify 
the information received from the senses.

Example (ill. 3).

Ill. 1. Zimmerman Je૽, USA. "Crinkled vase-02." 2013. Glass 
with mirror coating. Hot-shop (guta). The Corning Museum of 
Glass, USA

Ill. 2. Chul Hyun Ahn, South Korea – USA. "Mirror Drawings. 
Through." 2011. Engraving on mirror. Academy Art Museum, 
Easton.

Ill. 3. Mark Lewanski, USA. "Woven Glass Surface." 2023. 
Glass. Fusing, slumping. 60.96 × 45.72 cm. Private collection

2. Traditional means of sculptural expression 

transformed in glass

2.1. Emotionogenic factor: precarious balancing. 
Expectation, the habitual, the conventional "norm": 
a well-secured construction, an obvious and safe 
engineering-technical solution. Breaking the stere-
otype: the artist's most complex work in searching 
for the balance and equilibrium of a slender glass 
art object on a minimal support area — a demon-
stration of an alternative method of display, an en-
try into the zone of risk. The choice of glass as the 
material makes it possible to create tension between 
viewer, sculpture, and sculptor, which, according to 
the artist's intention, gives rise to a feeling of anxie-
ty about objects that are simultaneously strong and 
vulnerable, beautiful and harmonious, yet fragile.

Example (ill. 4).
2.2. Emotionogenic factor: disappearance of the 

object. Expectation, the habitual, the conventional 
"norm": the materiality of sculpture. Breaking the 
stereotype: the art object is visible only from a cer-
tain angle of view; the principle of optical illusion 
is used.

Example (ill. 5).
2.3. Emotionogenic factor: the ruination of glass. 

Expectation, the habitual, the conventional "norm": 
one expects impeccable smoothness, most often as-
sociated with polished or matt glass, or a thoughtful 
and careful treatment of the surface, motivated by 
the content of the sculpture. Breaking the stereo-
type: defects on the surface of high-quality optical 
glass, on a perfect, precise form carefully processed 
on a machine. Unlike engraving, which creates a sys-
tematic, geometric pattern, here there are merciless 
chaotic destructions. The irregularity of the pattern 
expresses a spontaneous impact on the material that 
is characteristic either of natural processes or of a 
purposeful but destructive anthropogenic inÁuence.

Example (ill. 6).
3. Conceptual and substantive épatage

3.1. Emotionogenic factor: dangerously thin glass 
details, a thinned-out Àlm of glass. Expectation, the 
habitual, the conventional "norm": the principles of 
safety in form-making and of nature-conformity in 
the application of materials are an important ele-
ment in the system of cultural and aesthetic values. 
Glass must be protected from excessive stress, and 
the principles of strength-of-materials must be ob-
served — principles the artist studies in order to 
avoid mistakes in processing (one must monitor ad-
herence to the technology, build a safety margin 

Ill. 4. Kiley John, USA. "Intersected Vertical Overlap." 2011. 
64.7 × 30.4 × 30.4. Hot-shop, glassblowing, diamond cutting. 
Schantz Galleries, Stockbridge

Ill. 5. Hutter Sidney, USA. "Vase No. 70-78." 2013. 36.8 × 30.5 
× 30.5. Sheet glass. Cold lamination, polishing. Sidney Hutter 
Glass & Light Studio, Newton, Massachusetts

Ill. 6. Vašíček Aleš, Czech Republic. "Red Ring." 2000. Glass. 
Mould casting, diamond faceting. 49 × 48 cm. The Studio Glass 
Gallery, London
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in at the design stage, leave no dangerous details, 
prevent chips, and so on). Breaking the stereotype: 
the artist's aspiration to approach the limits of the 
permissible, to apply the principle of pushing the 
material to the maximum degree of risk, to demon-
strate the extreme possibilities of glass and at the 
same time to display his own mastery, combined 
with a desire to épater the viewer, to evoke a sense 
of danger and surprise. A device that produces ten-
sion and the experience of discomfort caused by 
unmet expectations. There is also admiration, an 
unstable balance of contrasting experiences, which 
does not leave the viewer indiරerent.

Example (ill. 7).
3.2. Emotionogenic factor: impact force — glass 

is subjected to aggressive action and cannot with-
stand it; it breaks. Expectation, the habitual, the 
conventional "norm": the preservation of an art-
work is a cultural value, and vandalism is unaccept-
able. At the same time, the cultural imperatives of a 
civilized society celebrate the consistent fulÀllment 
of obligations and the inadmissibility of breaking 
one's word. Breaking the stereotype: the provoca-
tive combination of the device of crudely destroying 
the strict triangular form of beautiful optical glass 
with the work's title — "Ruptured Certainties" — 
provokes indignation, distress, a strong emotional 
reaction. The virtuoso processing of optical glass 
of a remarkable colour, careful polishing, and ideal 
facets are crudely spoiled by chaos. The artist exe-
cutes the sculpture in clay as a master model, then 
uses the technique of casting in a plaster mould, 
working out every detail of the complex relief in ad-

vance, and then bringing the facets to perfection on 
a diamond machine. The contrast of textures is laid 
in from the start and is carefully thought through, 
and because of this it looks not like a hysterical af-
fect — as in the case of a straightforward, aggres-
sive blow to the cooled glass — but rather like an 
"irresponsible" decision to break an obligation, to 
fail to keep a promise, to weaken the load-bearing 
structures of trust.

Example (ill. 8).
3.3. Emotionogenic factor: entropy in glass — 

chaos of foreign material, arrhythmia and the "nois-
ing" of transparency. Expectation, the habitual, the 
conventional "norm": the positivity of glass, espe-
cially when the artist uses the traditional hot-shop 
technique, which since antiquity has been associat-
ed with the making of useful objects. Inverted cyl-
inders are one example of the direction of "vessel 
transformation," since the blowing technology is the 
same as that used in creating goblets, wine glasses, 
and protective lids. Festivity, the chiming of crystal 
glasses, lightness, joy, or the protective qualities of 
a glass membrane — but never a prison. Glass is 
not for heavy experiences. Breaking the stereotype: 
four closed glass cylinders of blown hot-shop glass 
with screen printing form a single rhythmic com-
position. Inside each cavity, the image of a jagged, 
sharp net is stretched unevenly, and below — tiny 
in comparison with the overhanging "clouds" of in-
dustrial structures — are human Àgures one does 
not notice immediately. The arrhythmia of space 
within an initially rigidly set rhythm reveals a strong 
emotion of the level of revelation, of a trap unrec-

Ill. 7. Yusuke Takemura, Japan. "Ho-zuki" (Physalis). 2014. 
Glass; blowing, cutting. 34 × 35 × 30. Galerie Koo, Hong Kong

Ill. 8. Stacho Petr, Czech Republic. "Ruptured Certainties." 
2005. Glass. Mould casting, slumping, diamond cutting, polishing 
50 × 54 × 56 × 14 cm. International glass exhibition in Sulzbach-
Saar, Germany

ognized by the human being, of mounting chaos in 
a closed space from which there is no exit — and if 
one becomes aware of it, it is impossible not to be 
frightened. A violation of the habitual rhythm may 
look like a dangerous symptom in a situation when 
the artist introduces elements of chaos into his ar-
tistic space, allows a deliberate refusal of a regular 
pattern, and introduces disorder which looks like 
a compositional error but is not one.

Example (ill. 9).
Any innovation retains its emotionogenicity for a 

certain time. What was initially perceived as an un-
expected event that aroused surprise and attracted 
attention gradually loses its novelty and force of im-
pact. Emotional charge declines; the device passes 
into the category of the habitual and either acquires 
the status of an "instructional aid for students," as 
in the case of the "seated vase" — the conceptual 
transformation of the dripping clocks of Salvador 
Dalí's "The Persistence of Memory" — or remains 
a stylistic device associated with the name of a fa-
mous artist that it is considered plagiarism and bad 
form to copy (for example, the bright landscape in-
stallations of Dale Chihuly and others) [1; 60].

The varying life cycle of innovations can be di-
vided into unstable, stable, and widespread/fashion-
able. Studio glassmaking is a young direction and 
has been developing for less than a century, while 
the volume of technological discoveries, methodo-
logical Àndings, and creative ideas is so great that 
it is not yet possible to analyze them in full. This, 
undoubtedly, is a matter for the future; meanwhile, 
we have the invaluable opportunity to be present at 
the formation of a new artistic direction that uses 
glass in surprising, unexpected aspects.

Unstable innovation. Limited to the activity of 
a single artist, most often to creative experiments 
including épatage. This may be related to techno-
logical costs, to the complexity and inexpediency of 
repetition, or to the fact that the artist's personality 
is so distinctive that it is impermissible to make use 
of his Àndings without risking plagiarism, so that 
even an isolated device will look like a "quotation." 
Emotionogenicity in this case may be at its maxi-
mum; however, this technology is used for only a 
short time and is not cloned [1; 123].

Example (ill. 10).
Stable innovation spreads thanks to a successful 

solution and to the presence of followers (or pla-
giarists) and pupils. After a period of heightened 
interest in the new, the device passes into the cat-

egory of fashion, and from that moment on, its ex-
istence depends on the general cultural situation. 
As it passes into the category of fashion, the emo-
tionogenicity of the device drops to the level of a 
pleasant sensation. At present, this image is one 
of the exercises of students learning the hot-shop 
technique, and young artists practise the device of 
deformation blowing — into a free form or onto 
steps — without considering its authorship. In their 
time, the artists of the studio direction also drew 

Ill. 9. Oussoren Aaron, Canada. "Fence Study." 2009. Glass. 
Blowing, screen printing. 51 × 71 cm. Craft Ontario Exhibitions, 
Canada

Ill. 10. Chihuly Dale, USA. "Radiant Yellow Icicle Chandelier." 
2018. Glass. Hot-shop, cold lamination. 27.94 × 15.24 × 15.24 cm. 
The Groninger Museum exhibition, USA
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on well-known motifs — for example, in this case 
the model was the dripping clocks of Salvador Dalí.

Example (ill. 11).
Widely disseminated innovation. The artist's 

Ànding passes from being an exception into a sys-
tem of rules and becomes a norm, serving as the 
basis for the formation of a new artistic direction. 
Emotionogenicity drops to a minimum; the inno-
vation becomes normalized, included in the ar-
senal of generally accepted artistic norms. In this 
connection, twentieth-century Finnish glassmaking 
immediately comes to mind, with its peculiar for-
mula of the associative within utilitarianism, with 
elements of authorial design for mass-produced 
objects, with a recognizable but stylized image 
transformed into abstraction. It is characteristic 
that at the dawn of the Áourishing of Finnish stu-
dio glassmaking, artists from various branches of 
art — not professional glassmakers — took part 
in developing the designs, since the traditions of 
glassmaking in the country had not yet taken shape. 
According to Lyubov' Germanovna Groshkova, it 
was precisely this fact that caused the solutions to 
turn out to be innovative and non-standard and 
to make an impression on the entire world com-
munity. One of the Àrst works in the new stylistics 
of diamond faceting, "Finland — Land of a Thou-
sand Lakes" by Arttu Brummer, is decorated with 
a three-dimensional texture that covers the entire 
object without a centred composition, imitating the 
movement of water on a transparent glass vessel. 
There arises an association with broken ice, with 
ice drift on the northern lakes. The planes cut by 
diamond faceting are far more sculptural than was 

customary in the past; the avant-garde solution 
and the characteristic glass expressiveness made 
a strong impression and determined the further 
development of Finnish glassmaking. The purity 
of form and the "transparent within the transpar-
ent" of the glaciers of Lapland by Tapio Wirkkala 
also found their admirers — the fashion for ice and 
watery textures in glass we can now see in many 
household items. The themes set by the enthusi-
asts in glass are now encountered both in sculp-
tures of no utilitarian purpose and in decorative 
Àgurines, candlesticks, vases, and tableware — the 
artistic Ànding has paved the way from a techno-
logical device on a vessel to an art object.

Example (ill. 12).
Summing up, we can highlight the principal 

points connected with the analysis of expressive 
means in contemporary glassmaking that carry an 
emotional charge for the viewer. This is, Àrst of all, 
the artist's attempt to step beyond the bounda-
ries of the habitual, to Ànd a unique device that 
brings artistic statement to the level of a diරerent 
perception of reality. Overcoming ordinary con-
sciousness and revealing the hidden possibilities 
of the material, studio glassmaking demonstrates 
the richest possibilities of glass for the sculptor's 
self-expression. For a fuller picture, it is neces-
sary to characterize the emotionogenic factors, for 
which purpose one must evaluate the emotional 
impact of the works on the viewer, forming, so to 
speak, their "emotional portrait." A separate sec-
tion in a scholarly work devoted to the aesthetic 
principles of contemporary glassmaking is orient-
ed toward precisely this.

Ill. 11. Olovsson Erik, Sweden. "IndeÀnite Vases." 2016. Glass. 
Hot-shop. Private collection

Ill. 12. Tapio Wirkkala, Finland, Iittala. Candle hold-
er "Stellaria." 1969. Glass, hot-shop, 6 × 11 cm. Iittala Glass 
Museum, Finland
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ТРАНСФОРМАЦИЯ СРЕДСТВ ВЫРАЗИТЕЛЬНОСТИ 
В ПРОИЗВЕДЕНИЯХ СОВРЕМЕННОГО 

СТУДИЙНОГО СТЕКЛОДЕЛИЯ

Аннотация: Креативные поиски современных худож-

ников по стеклу определяют особый подход к анализу 
выразительных средств произведений современного 
студийного стеклоделия. Абстрактные инсталля-

ции, арт-объекты, скульптуры задумываются ху-

дожниками как уникальное авторское высказывание, 
несущее эстетическое, информационное, эмоцио-

нальное, концептуальное содержание. Нейтральные 
в эмоциональном отношении закономерности созда-

ния объемно-пространственных произведений – это 
лишенные новизны, ставшие привычными эстетиче-

ские нормативы, которые зритель ожидает увидеть 
в скульптуре, арт-объекте, инсталляции, и которым 
художник противопоставляет свое неповторимое ви-

дение, зачастую конфликтно, но иногда деликатно, 
почти незаметно, однако не менее сильно и инте-

ресно. Инновации в технологиях, острые актуальные 
темы и тенденции современной социокультурной 
жизни, новый уровень эстетических возможностей 
материала, связанный с научными открытиями по-

следних десятилетий, вызвали к жизни всплеск ин-

тереса к поискам новых художественных образов и 
способов их выражения. Использование неповтори-

мых свойств стекла, специфических выразительных 
характеристик и их неожиданных комбинаций с уни-

версальными художественными средствами, тради-

ционными для разных видов визуального искусства, 
оказывает эмоциональное воздействие на зрителя, 
являясь так называемым эмоциогенным фактором. 
Необходимо определить на конкретных примерах, как 
именно современные художники используют нестан-

дартные подходы, разрушение стереотипов, прин-

цип творческого переосмысления наследия прошлого 
для того, чтобы вызывать у зрителя интерес, эмо-

циональный отклик, дать импульс к размышлениям, 
пригласить к диалогу с искусством и самим собой. 
Эстетика стекла как художественное явление раз-
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более общей работы, данные которой будут опубли-

кованы в ближайшее время. 
Ключевые слова: эстетика художественного стек-
ла, анализ выразительности, средства выразитель

ности, скульптура, современное студийное стекло

делие, преодоление художественного шаблона, 
авангард, эмоциональное отношение к искусству.

Выразительность художественного образа в 
современном студийном стеклоделии строит-
ся на принципах интеграции традиционного и 

инновационного подходов к визуальным сред-
ствам передачи смыслового и эмоционального 
содержания, заложенных художником в произ-

ведение. Оригинальность, креативность и уни-
кальность художественного высказывания – цель 
современного студийного стеклоделия, которое 
сочетает в себе индивидуальные поиски, откры-
тия и находки мастера в рамках традиционных 
принципов создания визуального художествен-
ного образа и технико-технологических законо-
мерностей стеклоделия. Художники используют 
неповторимые свойства стекла в комбинации с 
универсальными выразительными средствами, 
общими для всех видов искусства, присущими 
любому материальному объекту, трансформиро-
ванному человеком для создания неповторимого 
художественного высказывания. Эмоциональное 
воздействие возникает в результате воплощения 
художественного замысла в необычных объем-
но-пластических формах, неожиданных пропор-
циональных соотношениях и объемах, оригиналь-
ном цветовом и световом оформлении.

Современное студийное стеклоделие дает ис-
следователю простор для анализа и осмысле-
ния, а также богатый информативный материал, 
поскольку постоянно обновляется содержание, 
появляются новые имена и открытия. В настоя-
щее время известно достаточно большое коли-
чество отечественных и зарубежных исследова-
ний по истории стекла различных эпох и стилей 
(Л. Г. Грошкова, Л. В. Казакова, О. С. Субботи-
на и многие другие). В своих поисках мы опи-
раемся как на их работы, так и используем ряд 
фундаментальных книг по истории и техноло-
гии художественного стеклоделия (Н.Н. Качалов, 
А.Г. Ланцетти, М.Л. Нестеренко, Б.А. Шелковни-
ков, Ф.С. Энтелис, и другие).

Актуальность данного исследования заключа-
ется в том, что за последние десятилетия куль-
турное пространство городской среды стреми-
тельно обогащается произведениями искусства 
неутилитарного назначения, выполненными из 
стекла. Студийное стеклоделие является молодым 
направлением, пребывающим в стадии поиска 
собственного визуального «языка», отличающе-
гося своеобразием и особыми характеристика-
ми выразительных средств, которые необхо-
димо фиксировать, анализировать и учитывать 
искусствоведу при описании и анализе. Основ-
ная проблема заключается в том, что эстетиче-
ские, концептуально-смысловые, технологические 
открытия нуждаются в глубоком аналитическом 
подходе, феноменологии в описаниях недоста-
точно. Поэтому возникает противоречие меж-

ду теоретическим интересом исследователей к 
проблеме комплексного анализа современных 
средств, приемов и содержания выразительно-
го художественного «языка» студийного стекло-
делия и недостатком серьезных публикаций по 
данному вопросу, чем и вызван наш интерес к 
этой теме. 

Полемика авангарда с общепринятыми пра-
вилами и нормами искусства, особый динамизм, 
поисковая активность художников объясняются 
потребностью в духовной свободе и признании 
права личности на собственный, неповторимый 
взгляд на мир и место человека в нем. Вызов куль-
туре закона, разрушение догм и, как следствие, 
сильная эмоциональная заряженность тенденции 
художественного бунта воспеваются в произве-
дениях, активно демонстрирующих несогласие с 
тем, что когда-то было прорывом, а теперь зву-
чит как рутина многократного тиражирования 
– однообразие канонических упрощений, безэ-
моциональный «школьный» академизм, социаль-
но-психологическая нейтральность и популяри-
зация открытий, доводящая их до уровня средней 
нормы в производственном клонировании. То, 
что когда-то было сильным художественным хо-
дом и нестандартным решением, стало модой, а 
затем обыденностью. Это – цикл распростране-
ния инноваций в культуре, от культурного собы-
тия, удачного эксперимента до массового стан-
дарта [1; 201]. Напротив, эпатаж и сопротивление 
как нарушение равновесия дает прорывной им-
пульс, свойственный всему пассионарному в ис-
кусстве. Сама по себе «художественная норма» 
эмоционально нейтральна и вызывает знакомые 
чувства зачастую без ощущения новизны. Пере-
живание возникает только тогда, когда художник 
сознательно и целенаправленно отходит от при-
вычного, разрушает шаблоны, противопоставля-
ет свой образ ожиданиям зрителя. Этот конфликт 
и есть источник появления сильного впечатле-
ния, он не оставит зрителя равнодушным. Дан-
ный феномен изучался в различных направле-
ниях современной науки – от искусствоведения, 
истории моды до экономики, психологии, соци-
ологии (Л. В. Алексеенко, Г. Блумер, Г. Зиммель, 
Э. Роджерс) [10; 35].

В связи с этим на основании существующей 
в науке терминологии введем понятие эмоцио-
генного фактора, определенного условия, влияю-
щего на эмоциональное состояние и настроение 
человека. В нашем случае рассмотрим систему 
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для того, чтобы вызывать у зрителя интерес, эмо-

циональный отклик, дать импульс к размышлениям, 
пригласить к диалогу с искусством и самим собой. 
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сенал, превращая в выразительные средства, несущие 
самостоятельное значение. В данной статье дается 
пример аналитического подхода к проблеме преодо-

ления привычных способов самовыражения в произ-

ведениях из стекла современных художников разных 
стран. Конкретные приемы, являющиеся фактором 
эмоционального воздействия, интересные находки 
в отношении выразительных средств и техноло-
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поскольку постоянно обновляется содержание, 
появляются новые имена и открытия. В настоя-
щее время известно достаточно большое коли-
чество отечественных и зарубежных исследова-
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(Л. Г. Грошкова, Л. В. Казакова, О. С. Субботи-
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раемся как на их работы, так и используем ряд 
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гии художественного стеклоделия (Н.Н. Качалов, 
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ков, Ф.С. Энтелис, и другие).

Актуальность данного исследования заключа-
ется в том, что за последние десятилетия куль-
турное пространство городской среды стреми-
тельно обогащается произведениями искусства 
неутилитарного назначения, выполненными из 
стекла. Студийное стеклоделие является молодым 
направлением, пребывающим в стадии поиска 
собственного визуального «языка», отличающе-
гося своеобразием и особыми характеристика-
ми выразительных средств, которые необхо-
димо фиксировать, анализировать и учитывать 
искусствоведу при описании и анализе. Основ-
ная проблема заключается в том, что эстетиче-
ские, концептуально-смысловые, технологические 
открытия нуждаются в глубоком аналитическом 
подходе, феноменологии в описаниях недоста-
точно. Поэтому возникает противоречие меж-

ду теоретическим интересом исследователей к 
проблеме комплексного анализа современных 
средств, приемов и содержания выразительно-
го художественного «языка» студийного стекло-
делия и недостатком серьезных публикаций по 
данному вопросу, чем и вызван наш интерес к 
этой теме. 

Полемика авангарда с общепринятыми пра-
вилами и нормами искусства, особый динамизм, 
поисковая активность художников объясняются 
потребностью в духовной свободе и признании 
права личности на собственный, неповторимый 
взгляд на мир и место человека в нем. Вызов куль-
туре закона, разрушение догм и, как следствие, 
сильная эмоциональная заряженность тенденции 
художественного бунта воспеваются в произве-
дениях, активно демонстрирующих несогласие с 
тем, что когда-то было прорывом, а теперь зву-
чит как рутина многократного тиражирования 
– однообразие канонических упрощений, безэ-
моциональный «школьный» академизм, социаль-
но-психологическая нейтральность и популяри-
зация открытий, доводящая их до уровня средней 
нормы в производственном клонировании. То, 
что когда-то было сильным художественным хо-
дом и нестандартным решением, стало модой, а 
затем обыденностью. Это – цикл распростране-
ния инноваций в культуре, от культурного собы-
тия, удачного эксперимента до массового стан-
дарта [1; 201]. Напротив, эпатаж и сопротивление 
как нарушение равновесия дает прорывной им-
пульс, свойственный всему пассионарному в ис-
кусстве. Сама по себе «художественная норма» 
эмоционально нейтральна и вызывает знакомые 
чувства зачастую без ощущения новизны. Пере-
живание возникает только тогда, когда художник 
сознательно и целенаправленно отходит от при-
вычного, разрушает шаблоны, противопоставля-
ет свой образ ожиданиям зрителя. Этот конфликт 
и есть источник появления сильного впечатле-
ния, он не оставит зрителя равнодушным. Дан-
ный феномен изучался в различных направле-
ниях современной науки – от искусствоведения, 
истории моды до экономики, психологии, соци-
ологии (Л. В. Алексеенко, Г. Блумер, Г. Зиммель, 
Э. Роджерс) [10; 35].

В связи с этим на основании существующей 
в науке терминологии введем понятие эмоцио-
генного фактора, определенного условия, влияю-
щего на эмоциональное состояние и настроение 
человека. В нашем случае рассмотрим систему 
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«нарушений», отклонений от привычной нормы. 
Необычные, неожиданные решения сознатель-
но используются художником, чтобы произвести 
впечатление на зрителя, удержать его внимание 
и настроить на диалог. Этот общий прием транс-
формируется в конкретных произведениях при-
менительно к конкретным особенностям и спосо-
бам создания выразительного художественного 
образа. Это может быть как нарушение эстетиче-
ских закономерностей, так и отклонение от при-
нятой технологии, что является способом креатив-
ного самовыражения и результатом стремления 
создать уникальное, запоминающееся визуаль-
ное «высказывание», которое не оставляет рав-
нодушным [6; 365].

Важно то, что эмоциогенный фактор четко 
воспринимается зрителем как отклонение, нару-
шение нормы. Эмоциогенным может быть лю-
бой прием, не только ограниченный собственно 
воздействием на эмоции, но и способный за-
трагивать более удаленные и абстрактные кате-
гории: понятийные, идеологические, эстетиче-
ские, моральные. Интересно, что отклонение от 
нормы отмечают в своих интервью, статьях, за-
метках и многие авторы оригинальных, эмоцио-
нально заряженных скульптур, говоря о том, что 
ищут вдохновение вне области художественно-
го стеклоделия: в психологических особенностях 
восприятия фотографии (Стивен Типпин), в ана-
логиях с явлениями окружающего мира (Джон 
Голдберг, Джозеф Харрингтон), в уподоблении 
живым организмам и растениям (Анастасия При-
бельская) и др.

Отход от привычного может быть вызван 
креативным технологическим ноу-хау, меняю-
щим образ стекла как материала с известными 
физико-механическими свойствами. Также ху-
дожник может выбрать путь содержательного 
концептуального эпатажа, показывая стекло в 
его экстремально опасном или шокирующем 
проявлении, либо использовать традицион-
ные выразительные средства скульптуры для 
нарушения закономерностей (например, рав-
новесия, гравитационных векторов), что в со-
четании с известной хрупкостью стекла будет 
вызывать противоречивые эмоции различной 
интенсивности. 

Проиллюстрируем сформулированные по-
ложения на нескольких примерах работ худож-
ников современного студийного направления 
в стекле, в которых присутствует отклонение от 

нормы и фрагмент систематизации эмоциоген-
ных факторов. 

1. Креативные технологические ноу-хау. 
1.1. Эмоциогенный фактор: пластическая де-

формация зеркала. Ожидание, привычное, ус-
ловная «норма»: ровная зеркальная поверхность 
(либо чуть кривое зеркало), возможно даже с 
трещиной, но не смятое, поскольку это наруша-
ет технологический цикл напыления амальгамы 
на листовое стекло. Выполнить подобную рабо-
ту – небанальная задача, и в результате возникает 
арт-объект с особой выразительностью, наглядно 
демонстрирующий неповторимый технологиче-
ский прием, найденный художником. Разруше-
ние стереотипа: объект внешне воспринимает-
ся как мягкий, словно сделанный из пластилина, 
однако обладающий свойствами холодной зер-
кальной твердости. 

Пример (илл. 1): Циммерман Джефф (Zim
merman Jeff), США. «Смятая ваза-02» (Crinkled 
vase-02). 2013 г. Стекло с зеркальным напыле-
нием. Гута. The Corning Museum of Glass, USA.

1.2. Эмоциогенный фактор: двухмерное про-
странство превращается в трехмерное (оптиче-
ские иллюзии зеркал). Ожидание, привычное, 
условная «норма»: мечта о путешествии в кар-
тину воплотилась в виде двухмерной стеклян-
ной инсталляции. Современный зритель привык 
к имитации объема на плоскости и виртуозному 
владению художниками законами изображения 
перспективы, но психика человека не готова к 
спецэффектам интерьерных инсталляций с «зер-
калом бесконечности», уводящим в коридор от-
ражений. Конструкция такого зеркала плоская, 
но благодаря оптической иллюзии кажется глу-
бокой и объемной. Разрушение стереотипа: изо-
бражение дробится и увлекает взгляд в глубину 
трехмерного коридора. Потеря себя в дробя-
щихся отражениях, лабиринт, ловушка сознания. 

Пример (илл. 2): Чхоль Хён Ан (Chul Hyun 
Ahn), Южная Корея – США. «Зеркальные рисун-
ки. Сквозь» (Mirror Drawings. Through). 2011 г. Гра-
вировка на зеркале. Academy Art Museum, Easton.  

1.3. Эмоциогенный фактор: имитация других 
материалов (ткань). Ожидание, привычное, услов-
ная «норма»: прочность стекла, отсутствие гиб-
кости в холодном состоянии. Разрушение стере-
отипа: пластичная ткань, выполненная в технике 
спекания дротов, настолько реалистична, что за-
ставляет усомниться в том, что перед зрителем 
стекло. Возникает удивление, желание прикос-

нуться и проверить информацию, полученную 
от органов чувств. 

Пример (илл. 3): Марк Левански (Mark Lewanski). 
США. «Тканая стеклянная поверхность» (Woven 
Glass Surface). 2023 г. Стекло. Фьюзинг, моллиро-
вание. 60,96 х 45,72 см. В частной коллекции. 

2. Традиционные средства выразительности 
скульптуры, трансформированные в стекле

2.1. Эмоциогенный фактор: неустойчивое ба-
лансирование. Ожидание, привычное, условная 
«норма»: хорошо закрепленная конструкция, оче-
видное и безопасное инженерно-техническое 
решение. Разрушение стереотипа: сложнейшая 
работа художника по поиску баланса, равнове-
сия тонкого стеклянного арт-объекта на мини-
мальной по площади опоре, демонстрация аль-
тернативного способа экспонирования, выход в 
зону риска. Выбор стекла в качестве материала 
позволяет создать напряжение между зрителем, 
скульптурой и скульптором, что по задумке ав-
тора создает чувство беспокойства по поводу 
объектов, которые одновременно и прочные, и 
уязвимые, красивыми, гармоничные, но хрупкие. 

Пример (илл. 4): Кайли Джон (Kiley John), 
США. «Пересечение вертикальных перекрытий» 
(Intersected Vertical Overlap). 2011 г. 64,7 х 30,4 х 
30,4. Гута, выдувание, алмазная резка. Schantz 
Galleries, Stockbridge.

2.2. Эмоциогенный фактор: исчезновение объ-
екта. Ожидание, привычное, условная «норма»: 
материальность скульптуры Разрушение стере-
отипа: арт-объект виден лишь под определен-
ным углом зрения, используется принцип опти-
ческой иллюзии 

 Пример (илл. 5): Хаттер Сидни (Hutter Sidney), 
США. «Ваза № 70-78» (Vase № 70-78). 2013 г.  
36,8 x 30,5 x 30,5. Листовое стекло. Холодная 
склейка, полировка. Sidney Hutter Glass & Light 
Studio, Newton, Massachusetts.

2.3. Эмоциогенный фактор: руинизация стек-
ла. Ожидание, привычное, условная «норма»: 
ожидается безупречная гладкость, которая чаще 
всего ассоциируется с полированным или ма-
тированным стеклом, или осмысленная и тща-
тельная проработка поверхности, обусловленная 
содержанием скульптуры. Разрушение стерео-
типа: изъяны на поверхности высококачествен-
ного оптического стекла, на тщательно обрабо-
танной на станке совершенной точной форме. 
В отличие от гравировки, создающей система-
тический, геометрический узор, здесь имеют 

место безжалостные хаотические разрушения. 
Нерегулярность паттерна выражает спонтанное 
воздействие на материал, которое характерно 
либо для природных процессов, либо для це-
ленаправленного, но разрушительного антро-
погенного влияния. 

Пример (илл. 6): Васичек Алес (Vašíček Aleš). 
Чехия. «Красное кольцо» (Red Ring). 2000 г. Стек-
ло. Отливка в форму, алмазное гранение. 49 x 48 
см. The Studio Glass Gallery, London.

3. Концептуально-содержательный эпатаж
3.1. Эмоциогенный фактор: рискованно тон-

кие стеклянные детали, истонченная пленка стек-
ла. Ожидание, привычное, условная «норма»: 
принципы безопасности в формообразовании, 
природосообразности в применении материа-
лов являются важным элементом в системе куль-
турно-эстетических ценностей. Стекло необхо-
димо защищать от чрезмерного напряжения и 
соблюдать принципы сопромата, которые худож-
ник изучает для того, чтобы не допускать оши-
бок в обработке (нужно следить за соблюдени-
ем технологии, на стадии проекта закладывать 
запас прочности, не оставлять опасных деталей, 
предотвращать сколы и так далее). Разрушение 
стереотипа: стремление художника приблизить-
ся к границам допустимого, применить прин-
цип доведения материала до предельной сте-
пени риска, продемнстрировать экстремальные 
возможности стекла и одновременно проявить 
свое мастерство в сочетании со стремлением 
эпатировать зрителя, вызвать чувство опасности 
и удивления. Прием, вызывающий напряжение 
и переживание дискомфорта от неоправданных 
ожиданий. Также присутствует восхищение, не-
устойчивый баланс контрастных переживаний, 
что не оставляет зрителя равнодушным. 

 Пример (илл. 7): Юсуке Такэмура (Yusuke 
Takemura), Япония. «Физалис» (Hozuki). 2014 г. 
Стекло, выдувание, резка. 34 x 35 x 30 Galerie 
Koo, Hong Kong.

3.2. Эмоциогенный фактор: ударная сила: стек-
ло испытывает агрессивное воздействие и не 
выдерживает, разрушается. Ожидание, привыч-
ное, условная «норма»: сохранность произведе-
ния искусства является культурной ценностью, 
вандализм недопустим. Одновременно с этим 
культурные императивы цивилизованного об-
щества воспевают последовательное выполне-
ние обязательств, недопустимость нарушения 
данного слова. Разрушение стереотипа: прово-
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«нарушений», отклонений от привычной нормы. 
Необычные, неожиданные решения сознатель-
но используются художником, чтобы произвести 
впечатление на зрителя, удержать его внимание 
и настроить на диалог. Этот общий прием транс-
формируется в конкретных произведениях при-
менительно к конкретным особенностям и спосо-
бам создания выразительного художественного 
образа. Это может быть как нарушение эстетиче-
ских закономерностей, так и отклонение от при-
нятой технологии, что является способом креатив-
ного самовыражения и результатом стремления 
создать уникальное, запоминающееся визуаль-
ное «высказывание», которое не оставляет рав-
нодушным [6; 365].

Важно то, что эмоциогенный фактор четко 
воспринимается зрителем как отклонение, нару-
шение нормы. Эмоциогенным может быть лю-
бой прием, не только ограниченный собственно 
воздействием на эмоции, но и способный за-
трагивать более удаленные и абстрактные кате-
гории: понятийные, идеологические, эстетиче-
ские, моральные. Интересно, что отклонение от 
нормы отмечают в своих интервью, статьях, за-
метках и многие авторы оригинальных, эмоцио-
нально заряженных скульптур, говоря о том, что 
ищут вдохновение вне области художественно-
го стеклоделия: в психологических особенностях 
восприятия фотографии (Стивен Типпин), в ана-
логиях с явлениями окружающего мира (Джон 
Голдберг, Джозеф Харрингтон), в уподоблении 
живым организмам и растениям (Анастасия При-
бельская) и др.

Отход от привычного может быть вызван 
креативным технологическим ноу-хау, меняю-
щим образ стекла как материала с известными 
физико-механическими свойствами. Также ху-
дожник может выбрать путь содержательного 
концептуального эпатажа, показывая стекло в 
его экстремально опасном или шокирующем 
проявлении, либо использовать традицион-
ные выразительные средства скульптуры для 
нарушения закономерностей (например, рав-
новесия, гравитационных векторов), что в со-
четании с известной хрупкостью стекла будет 
вызывать противоречивые эмоции различной 
интенсивности. 

Проиллюстрируем сформулированные по-
ложения на нескольких примерах работ худож-
ников современного студийного направления 
в стекле, в которых присутствует отклонение от 

нормы и фрагмент систематизации эмоциоген-
ных факторов. 

1. Креативные технологические ноу-хау. 
1.1. Эмоциогенный фактор: пластическая де-

формация зеркала. Ожидание, привычное, ус-
ловная «норма»: ровная зеркальная поверхность 
(либо чуть кривое зеркало), возможно даже с 
трещиной, но не смятое, поскольку это наруша-
ет технологический цикл напыления амальгамы 
на листовое стекло. Выполнить подобную рабо-
ту – небанальная задача, и в результате возникает 
арт-объект с особой выразительностью, наглядно 
демонстрирующий неповторимый технологиче-
ский прием, найденный художником. Разруше-
ние стереотипа: объект внешне воспринимает-
ся как мягкий, словно сделанный из пластилина, 
однако обладающий свойствами холодной зер-
кальной твердости. 

Пример (илл. 1): Циммерман Джефф (Zim
merman Jeff), США. «Смятая ваза-02» (Crinkled 
vase-02). 2013 г. Стекло с зеркальным напыле-
нием. Гута. The Corning Museum of Glass, USA.

1.2. Эмоциогенный фактор: двухмерное про-
странство превращается в трехмерное (оптиче-
ские иллюзии зеркал). Ожидание, привычное, 
условная «норма»: мечта о путешествии в кар-
тину воплотилась в виде двухмерной стеклян-
ной инсталляции. Современный зритель привык 
к имитации объема на плоскости и виртуозному 
владению художниками законами изображения 
перспективы, но психика человека не готова к 
спецэффектам интерьерных инсталляций с «зер-
калом бесконечности», уводящим в коридор от-
ражений. Конструкция такого зеркала плоская, 
но благодаря оптической иллюзии кажется глу-
бокой и объемной. Разрушение стереотипа: изо-
бражение дробится и увлекает взгляд в глубину 
трехмерного коридора. Потеря себя в дробя-
щихся отражениях, лабиринт, ловушка сознания. 

Пример (илл. 2): Чхоль Хён Ан (Chul Hyun 
Ahn), Южная Корея – США. «Зеркальные рисун-
ки. Сквозь» (Mirror Drawings. Through). 2011 г. Гра-
вировка на зеркале. Academy Art Museum, Easton.  

1.3. Эмоциогенный фактор: имитация других 
материалов (ткань). Ожидание, привычное, услов-
ная «норма»: прочность стекла, отсутствие гиб-
кости в холодном состоянии. Разрушение стере-
отипа: пластичная ткань, выполненная в технике 
спекания дротов, настолько реалистична, что за-
ставляет усомниться в том, что перед зрителем 
стекло. Возникает удивление, желание прикос-

нуться и проверить информацию, полученную 
от органов чувств. 

Пример (илл. 3): Марк Левански (Mark Lewanski). 
США. «Тканая стеклянная поверхность» (Woven 
Glass Surface). 2023 г. Стекло. Фьюзинг, моллиро-
вание. 60,96 х 45,72 см. В частной коллекции. 

2. Традиционные средства выразительности 
скульптуры, трансформированные в стекле

2.1. Эмоциогенный фактор: неустойчивое ба-
лансирование. Ожидание, привычное, условная 
«норма»: хорошо закрепленная конструкция, оче-
видное и безопасное инженерно-техническое 
решение. Разрушение стереотипа: сложнейшая 
работа художника по поиску баланса, равнове-
сия тонкого стеклянного арт-объекта на мини-
мальной по площади опоре, демонстрация аль-
тернативного способа экспонирования, выход в 
зону риска. Выбор стекла в качестве материала 
позволяет создать напряжение между зрителем, 
скульптурой и скульптором, что по задумке ав-
тора создает чувство беспокойства по поводу 
объектов, которые одновременно и прочные, и 
уязвимые, красивыми, гармоничные, но хрупкие. 

Пример (илл. 4): Кайли Джон (Kiley John), 
США. «Пересечение вертикальных перекрытий» 
(Intersected Vertical Overlap). 2011 г. 64,7 х 30,4 х 
30,4. Гута, выдувание, алмазная резка. Schantz 
Galleries, Stockbridge.

2.2. Эмоциогенный фактор: исчезновение объ-
екта. Ожидание, привычное, условная «норма»: 
материальность скульптуры Разрушение стере-
отипа: арт-объект виден лишь под определен-
ным углом зрения, используется принцип опти-
ческой иллюзии 

 Пример (илл. 5): Хаттер Сидни (Hutter Sidney), 
США. «Ваза № 70-78» (Vase № 70-78). 2013 г.  
36,8 x 30,5 x 30,5. Листовое стекло. Холодная 
склейка, полировка. Sidney Hutter Glass & Light 
Studio, Newton, Massachusetts.

2.3. Эмоциогенный фактор: руинизация стек-
ла. Ожидание, привычное, условная «норма»: 
ожидается безупречная гладкость, которая чаще 
всего ассоциируется с полированным или ма-
тированным стеклом, или осмысленная и тща-
тельная проработка поверхности, обусловленная 
содержанием скульптуры. Разрушение стерео-
типа: изъяны на поверхности высококачествен-
ного оптического стекла, на тщательно обрабо-
танной на станке совершенной точной форме. 
В отличие от гравировки, создающей система-
тический, геометрический узор, здесь имеют 

место безжалостные хаотические разрушения. 
Нерегулярность паттерна выражает спонтанное 
воздействие на материал, которое характерно 
либо для природных процессов, либо для це-
ленаправленного, но разрушительного антро-
погенного влияния. 

Пример (илл. 6): Васичек Алес (Vašíček Aleš). 
Чехия. «Красное кольцо» (Red Ring). 2000 г. Стек-
ло. Отливка в форму, алмазное гранение. 49 x 48 
см. The Studio Glass Gallery, London.

3. Концептуально-содержательный эпатаж
3.1. Эмоциогенный фактор: рискованно тон-

кие стеклянные детали, истонченная пленка стек-
ла. Ожидание, привычное, условная «норма»: 
принципы безопасности в формообразовании, 
природосообразности в применении материа-
лов являются важным элементом в системе куль-
турно-эстетических ценностей. Стекло необхо-
димо защищать от чрезмерного напряжения и 
соблюдать принципы сопромата, которые худож-
ник изучает для того, чтобы не допускать оши-
бок в обработке (нужно следить за соблюдени-
ем технологии, на стадии проекта закладывать 
запас прочности, не оставлять опасных деталей, 
предотвращать сколы и так далее). Разрушение 
стереотипа: стремление художника приблизить-
ся к границам допустимого, применить прин-
цип доведения материала до предельной сте-
пени риска, продемнстрировать экстремальные 
возможности стекла и одновременно проявить 
свое мастерство в сочетании со стремлением 
эпатировать зрителя, вызвать чувство опасности 
и удивления. Прием, вызывающий напряжение 
и переживание дискомфорта от неоправданных 
ожиданий. Также присутствует восхищение, не-
устойчивый баланс контрастных переживаний, 
что не оставляет зрителя равнодушным. 

 Пример (илл. 7): Юсуке Такэмура (Yusuke 
Takemura), Япония. «Физалис» (Hozuki). 2014 г. 
Стекло, выдувание, резка. 34 x 35 x 30 Galerie 
Koo, Hong Kong.

3.2. Эмоциогенный фактор: ударная сила: стек-
ло испытывает агрессивное воздействие и не 
выдерживает, разрушается. Ожидание, привыч-
ное, условная «норма»: сохранность произведе-
ния искусства является культурной ценностью, 
вандализм недопустим. Одновременно с этим 
культурные императивы цивилизованного об-
щества воспевают последовательное выполне-
ние обязательств, недопустимость нарушения 
данного слова. Разрушение стереотипа: прово-
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кативное сочетание приема грубого разруше-
ния строгой формы треугольника из красивого 
оптического стекла с названием произведения 
«Разорванные гарантии» вызывает возмущение, 
огорчение, сильную эмоциональную реакцию. 
Виртуозная обработка оптического стекла уди-
вительного цвета, тщательная полировка, иде-
альные грани грубо испорчены хаосом. Автор 
выполняет скульптуру из глины в качестве ма-
стер-модели, затем использует технику отливки в 
гипсовую форму, прорабатывая заранее каждую 
деталь сложного рельефа, затем доводит до со-
вершенства грани на алмазном станке. Контраст 
фактур заложен изначально, тщательно проду-
ман и из-за этого выглядит не как истерический 
аффект, как в случае прямолинейного и агрес-
сивного удара по остывшему стеклу, а скорее 
как «безответственное» решение нарушить обя-
зательство, не выполнить обещание, ослабить 
несущие конструкции доверия.

 Пример (илл. 8): Стахо Петр (Stacho Petr), Че-
хия. «Разорванные гарантии» Ruptured certanties. 
2005 г. Стекло. Литье в форму, моллирование, 
алмазная грань, полировка. 50 x 54 x 56 x 14 см. 
International glass exhibition in Sulzbach-Saar, 
Germany. 

3.3. Эмоциогенный фактор: энтропия в стекле, 
хаос инородного материала, аритмия и зашум-
ление прозрачности. Ожидание, привычное, ус-
ловная «норма»: позитив стекла, особенно если 
художник использует традиционную гутную тех-
нику, со времен древности ассоциирующуюся с 
изготовлением полезных для человека вещей. Пе-
ревернутые цилиндры являются одним из приме-
ров направления «трансформации сосуда», по-
скольку технология выдувания та же, что и при 
создании кубков, рюмок, крышек-протекторов. 
Праздник, звон хрустальных бокалов, легкость, 
радость или защитные свойства стеклянной мем-
браны – но только не тюрьма. Стекло не для тя-
желых переживаний. Разрушение стереотипа: 
Четыре замкнутых стеклянных цилиндра из вы-
дувного гутного стекла с трафаретной печатью 
представляют собой единую ритмичную ком-
позицию. Внутри каждой полости неравномер-
но растянуто изображение рваной острой сети, 
а внизу крошечные по сравнению с нависшими 
«облаками» индустриальных структур человече-
ские фигуры – их не сразу замечаешь. Аритмия 
пространства внутри изначально жестко задан-
ного ритма выявляет сильную эмоцию уровня 

откровения, неосознаваемой человеком ловуш-
ки, нагнетаемого хаоса в замкнутом простран-
стве, из которого невозможно выйти, и если ее 
осознать, невозможно не испугаться. Нарушение 
привычного ритма может выглядеть как опас-
ный симптом в ситуации, когда художник вво-
дит в свое художественное пространство эле-
менты хаоса,  допускает намеренный отказ от 
регулярного паттерна и вносит беспорядок, ко-
торый выглядит как композиционная ошибка, 
однако ею не является.

 Пример (илл. 9): Уссорен Аарон (Oussoren 
Aaron), Канада. «Этюд с забором» (Fence Study). 
2009 г. Стекло. Выдувание, трафаретная печать. 
51 х 71 см. Craft Ontario Exhibitions, Canada.

Любое нововведение сохраняет эмоциоген-
ность в течение определенного времени. То, что 
изначально воспринималось как неожиданность, 
вызывающая удивление, притягивающая внима-
ние, со временем теряет новизну и силу воздей-
ствия. Эмоциональная заряженность снижается, 
прием переходит в разряд привычного и либо 
приобретает статус «учебного пособия для сту-
дентов», как в случае с «сидящей вазой», кон-
цептуальной трансформацией стекающих часов 
«Постоянство памяти» Сальвадора Дали, либо 
остается стилистическим приемом имени зна-
менитого художника, копировать который счи-
тается плагиатом, дурным тоном (например, яр-
кие ландшафтные инсталляции Дейла Чихули и 
др.) [1; 60].

Различный жизненный цикл нововведений 
можно разделить на неустойчивый, устойчивый 
и получивший распространение, вошедший в 
моду. Студийное стеклоделие является молодым 
направлением и развивается меньше века, а объ-
ем технологических открытий, методологических 
находок и креативных идей настолько велик, что 
проанализировать их в полной мере не представ-
ляется возможным. Это, безусловно, дело буду-
щего, а пока мы имеем бесценную возможно-
сти присутствовать при формировании нового 
художественного направления, использующего 
стекло в удивительных, неожиданных ракурсах. 

Неустойчивое нововведение. Ограничено 
деятельностью одного художника, чаще всего 
творческими экспериментами в том числе эпа-
тажем. Возможно, это связано с технологически-
ми издержками, сложностью и нецелесообраз-
ностью повторения, либо личность художника 
настолько заметна, что использовать его наход-

ки не представляется допустимым без риска пла-
гиата, и даже отдельный прием будет выглядеть 
как «цитирование». Эмоциогенность в этом слу-
чае может быть максимальной, однако данная 
технология используется непродолжительное 
время и не клонируется [1; 123].

Пример (илл. 10): Чихули Дэйл (Chihuly Dale), 
США. «Сияющая желтая люстра-сосулька» (Radiant 
Yellow Icicle Chandelier). 2018 г. Стекло. Гута, холод-
ная склейка. 27,94 х 15,24 х 15,24 см. The Groninger 
Museum exhibition, USA. 

Устойчивое нововведение распространяется 
благодаря удачному решению, а также наличию 
последователей (или плагиаторов) и учеников. 
После периода повышенного интереса к новому 
прием переходит в разряд моды, и с этого мо-
мента его существование зависит от общей куль-
турной ситуации. При переходе в разряд моды 
эмоциогенность приема снижается до уровня 
приятного ощущения. В настоящее время дан-
ный образ является одним из упражнений сту-
дентов, изучающих гутную технику, и молодые 
художники проходят прием деформационного 
выдувания на произвольную форму или на сту-
пеньки, не задумываясь об авторстве. В свое вре-
мя и художники студийного направления ори-
ентировались на известные мотивы, например, 
как в данном случае, образцом выступали сте-
кающие часы Сальвадора Дали. 

Пример (илл. 11): Оловссон Эрик (Olovsson 
Erik), Швеция. «Неопределенная ваза (Indefinite 
Vases). 2016 г. Стекло. Гута. В частной коллекции.

Широко распространенное нововведение. 
Находка художника из исключения переходит в 
систему правил и становится нормой, служит ос-
новой формирования нового художественного 
направления. Эмоциогенность снижается до ми-
нимума, нововведение нормализуется, включа-
ется в арсенал общепринятых художественных 
норм. В этой связи сразу вспоминается финское 
стеклоделие XX века, с его своеобразной форму-
лой ассоциативного в утилитаризме, с элемента-
ми авторского дизайна для изделий массового 
производства, с узнаваемым, но стилизованным, 
трансформированным в абстракцию образом. 
Характерно то, что на заре расцвета финского 
студийного стеклоделия в разработке дизайнов 
принимали участие художники различных видов 
искусства, но не профессиональные стекольщики, 
поскольку традиции стеклоделия в стране тогда 
еще не сложились. По мнению Любови Герма-

новны Грошковой, именно этот факт послужил 
причиной того, что решения оказались новатор-
скими, нестандартными и произвели впечатле-
ние на все мировое сообщество. Одна из пер-
вых работ в новой стилистике алмазной грани, 
«Финляндия – страна тысячи озер» Арту Брунера 
декорирована объемной фактурой, охватываю-
щей весь предмет без центрированной компози-
ции, имитирующей движение воды на прозрач-
ном стеклянном сосуде. Возникает ассоциация 
с ломаным льдом, ледоходом на северных озе-
рах. Плоскости, снятые алмазной гранью, намно-
го рельефнее, чем это было принято в прошлом, 
авангардное решение и характерная стекольная 
выразительность произвели сильное впечатле-
ние и определили дальнейшее развитие финско-
го стеклоделия. Чистота формы и «прозрачное в 
прозрачном» ледников Лапландии Тапио Вир-
ккала также нашло своих поклонников – моду 
на лед, водяные фактуры в стекле мы можем 
увидеть теперь во многих предметах домашне-
го обихода. Темы, заданные энтузиастами в сте-
кле, встречаются теперь как в скульптурах, не 
имеющих утилитарного значения, так и в деко-
ративных статуэтках, подсвечниках, вазах и по-
суде – авторская находка проложила путь от тех-
нологического приема на сосуде до арт-объекта 
и обратно [5: 118]. 

Пример (илл. 12): Тапио Вирккала (Tapio 
Wirkkala), Финляндия, Ittala. Подсвечник «Stellaria» 
(Stellaria). 1969 г. Стекло, гута, 6 х 11 см. Iittala 
Glass Museum, Finland.

Подводя итоги, можно выделить основные 
моменты, связанные с анализом выразительных 
средств в современном стеклоделии, несущих 
эмоциональный заряд для зрителя. Это в пер-
вую очередь попытка художника выйти за гра-
ницы привычного, найти неповторимый при-
ем, выводящий художественное высказывание 
на уровень иного восприятия реальности. Прео-
долевая обыденное сознание, выявляя скрытые 
возможности материала, студийное стеклоделие 
демонстрирует богатейшие возможности стекла 
для самовыражения скульптора. Для более пол-
ной картины необходимо дать характеристику 
эмоциогенным факторам, для чего оценить эмо-
циональное воздействие произведений на зри-
теля, сформировав, так сказать, их «эмоциональ-
ный портрет». На это ориентирован отдельный 
раздел в научной работе, посвященной эстети-
ческим принципам современного стеклоделия.
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кативное сочетание приема грубого разруше-
ния строгой формы треугольника из красивого 
оптического стекла с названием произведения 
«Разорванные гарантии» вызывает возмущение, 
огорчение, сильную эмоциональную реакцию. 
Виртуозная обработка оптического стекла уди-
вительного цвета, тщательная полировка, иде-
альные грани грубо испорчены хаосом. Автор 
выполняет скульптуру из глины в качестве ма-
стер-модели, затем использует технику отливки в 
гипсовую форму, прорабатывая заранее каждую 
деталь сложного рельефа, затем доводит до со-
вершенства грани на алмазном станке. Контраст 
фактур заложен изначально, тщательно проду-
ман и из-за этого выглядит не как истерический 
аффект, как в случае прямолинейного и агрес-
сивного удара по остывшему стеклу, а скорее 
как «безответственное» решение нарушить обя-
зательство, не выполнить обещание, ослабить 
несущие конструкции доверия.

 Пример (илл. 8): Стахо Петр (Stacho Petr), Че-
хия. «Разорванные гарантии» Ruptured certanties. 
2005 г. Стекло. Литье в форму, моллирование, 
алмазная грань, полировка. 50 x 54 x 56 x 14 см. 
International glass exhibition in Sulzbach-Saar, 
Germany. 

3.3. Эмоциогенный фактор: энтропия в стекле, 
хаос инородного материала, аритмия и зашум-
ление прозрачности. Ожидание, привычное, ус-
ловная «норма»: позитив стекла, особенно если 
художник использует традиционную гутную тех-
нику, со времен древности ассоциирующуюся с 
изготовлением полезных для человека вещей. Пе-
ревернутые цилиндры являются одним из приме-
ров направления «трансформации сосуда», по-
скольку технология выдувания та же, что и при 
создании кубков, рюмок, крышек-протекторов. 
Праздник, звон хрустальных бокалов, легкость, 
радость или защитные свойства стеклянной мем-
браны – но только не тюрьма. Стекло не для тя-
желых переживаний. Разрушение стереотипа: 
Четыре замкнутых стеклянных цилиндра из вы-
дувного гутного стекла с трафаретной печатью 
представляют собой единую ритмичную ком-
позицию. Внутри каждой полости неравномер-
но растянуто изображение рваной острой сети, 
а внизу крошечные по сравнению с нависшими 
«облаками» индустриальных структур человече-
ские фигуры – их не сразу замечаешь. Аритмия 
пространства внутри изначально жестко задан-
ного ритма выявляет сильную эмоцию уровня 

откровения, неосознаваемой человеком ловуш-
ки, нагнетаемого хаоса в замкнутом простран-
стве, из которого невозможно выйти, и если ее 
осознать, невозможно не испугаться. Нарушение 
привычного ритма может выглядеть как опас-
ный симптом в ситуации, когда художник вво-
дит в свое художественное пространство эле-
менты хаоса,  допускает намеренный отказ от 
регулярного паттерна и вносит беспорядок, ко-
торый выглядит как композиционная ошибка, 
однако ею не является.

 Пример (илл. 9): Уссорен Аарон (Oussoren 
Aaron), Канада. «Этюд с забором» (Fence Study). 
2009 г. Стекло. Выдувание, трафаретная печать. 
51 х 71 см. Craft Ontario Exhibitions, Canada.

Любое нововведение сохраняет эмоциоген-
ность в течение определенного времени. То, что 
изначально воспринималось как неожиданность, 
вызывающая удивление, притягивающая внима-
ние, со временем теряет новизну и силу воздей-
ствия. Эмоциональная заряженность снижается, 
прием переходит в разряд привычного и либо 
приобретает статус «учебного пособия для сту-
дентов», как в случае с «сидящей вазой», кон-
цептуальной трансформацией стекающих часов 
«Постоянство памяти» Сальвадора Дали, либо 
остается стилистическим приемом имени зна-
менитого художника, копировать который счи-
тается плагиатом, дурным тоном (например, яр-
кие ландшафтные инсталляции Дейла Чихули и 
др.) [1; 60].

Различный жизненный цикл нововведений 
можно разделить на неустойчивый, устойчивый 
и получивший распространение, вошедший в 
моду. Студийное стеклоделие является молодым 
направлением и развивается меньше века, а объ-
ем технологических открытий, методологических 
находок и креативных идей настолько велик, что 
проанализировать их в полной мере не представ-
ляется возможным. Это, безусловно, дело буду-
щего, а пока мы имеем бесценную возможно-
сти присутствовать при формировании нового 
художественного направления, использующего 
стекло в удивительных, неожиданных ракурсах. 

Неустойчивое нововведение. Ограничено 
деятельностью одного художника, чаще всего 
творческими экспериментами в том числе эпа-
тажем. Возможно, это связано с технологически-
ми издержками, сложностью и нецелесообраз-
ностью повторения, либо личность художника 
настолько заметна, что использовать его наход-

ки не представляется допустимым без риска пла-
гиата, и даже отдельный прием будет выглядеть 
как «цитирование». Эмоциогенность в этом слу-
чае может быть максимальной, однако данная 
технология используется непродолжительное 
время и не клонируется [1; 123].

Пример (илл. 10): Чихули Дэйл (Chihuly Dale), 
США. «Сияющая желтая люстра-сосулька» (Radiant 
Yellow Icicle Chandelier). 2018 г. Стекло. Гута, холод-
ная склейка. 27,94 х 15,24 х 15,24 см. The Groninger 
Museum exhibition, USA. 

Устойчивое нововведение распространяется 
благодаря удачному решению, а также наличию 
последователей (или плагиаторов) и учеников. 
После периода повышенного интереса к новому 
прием переходит в разряд моды, и с этого мо-
мента его существование зависит от общей куль-
турной ситуации. При переходе в разряд моды 
эмоциогенность приема снижается до уровня 
приятного ощущения. В настоящее время дан-
ный образ является одним из упражнений сту-
дентов, изучающих гутную технику, и молодые 
художники проходят прием деформационного 
выдувания на произвольную форму или на сту-
пеньки, не задумываясь об авторстве. В свое вре-
мя и художники студийного направления ори-
ентировались на известные мотивы, например, 
как в данном случае, образцом выступали сте-
кающие часы Сальвадора Дали. 

Пример (илл. 11): Оловссон Эрик (Olovsson 
Erik), Швеция. «Неопределенная ваза (Indefinite 
Vases). 2016 г. Стекло. Гута. В частной коллекции.

Широко распространенное нововведение. 
Находка художника из исключения переходит в 
систему правил и становится нормой, служит ос-
новой формирования нового художественного 
направления. Эмоциогенность снижается до ми-
нимума, нововведение нормализуется, включа-
ется в арсенал общепринятых художественных 
норм. В этой связи сразу вспоминается финское 
стеклоделие XX века, с его своеобразной форму-
лой ассоциативного в утилитаризме, с элемента-
ми авторского дизайна для изделий массового 
производства, с узнаваемым, но стилизованным, 
трансформированным в абстракцию образом. 
Характерно то, что на заре расцвета финского 
студийного стеклоделия в разработке дизайнов 
принимали участие художники различных видов 
искусства, но не профессиональные стекольщики, 
поскольку традиции стеклоделия в стране тогда 
еще не сложились. По мнению Любови Герма-

новны Грошковой, именно этот факт послужил 
причиной того, что решения оказались новатор-
скими, нестандартными и произвели впечатле-
ние на все мировое сообщество. Одна из пер-
вых работ в новой стилистике алмазной грани, 
«Финляндия – страна тысячи озер» Арту Брунера 
декорирована объемной фактурой, охватываю-
щей весь предмет без центрированной компози-
ции, имитирующей движение воды на прозрач-
ном стеклянном сосуде. Возникает ассоциация 
с ломаным льдом, ледоходом на северных озе-
рах. Плоскости, снятые алмазной гранью, намно-
го рельефнее, чем это было принято в прошлом, 
авангардное решение и характерная стекольная 
выразительность произвели сильное впечатле-
ние и определили дальнейшее развитие финско-
го стеклоделия. Чистота формы и «прозрачное в 
прозрачном» ледников Лапландии Тапио Вир-
ккала также нашло своих поклонников – моду 
на лед, водяные фактуры в стекле мы можем 
увидеть теперь во многих предметах домашне-
го обихода. Темы, заданные энтузиастами в сте-
кле, встречаются теперь как в скульптурах, не 
имеющих утилитарного значения, так и в деко-
ративных статуэтках, подсвечниках, вазах и по-
суде – авторская находка проложила путь от тех-
нологического приема на сосуде до арт-объекта 
и обратно [5: 118]. 

Пример (илл. 12): Тапио Вирккала (Tapio 
Wirkkala), Финляндия, Ittala. Подсвечник «Stellaria» 
(Stellaria). 1969 г. Стекло, гута, 6 х 11 см. Iittala 
Glass Museum, Finland.

Подводя итоги, можно выделить основные 
моменты, связанные с анализом выразительных 
средств в современном стеклоделии, несущих 
эмоциональный заряд для зрителя. Это в пер-
вую очередь попытка художника выйти за гра-
ницы привычного, найти неповторимый при-
ем, выводящий художественное высказывание 
на уровень иного восприятия реальности. Прео-
долевая обыденное сознание, выявляя скрытые 
возможности материала, студийное стеклоделие 
демонстрирует богатейшие возможности стекла 
для самовыражения скульптора. Для более пол-
ной картины необходимо дать характеристику 
эмоциогенным факторам, для чего оценить эмо-
циональное воздействие произведений на зри-
теля, сформировав, так сказать, их «эмоциональ-
ный портрет». На это ориентирован отдельный 
раздел в научной работе, посвященной эстети-
ческим принципам современного стеклоделия.
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"NATURALNESS" AND "SIMPLICITY-RESTRAINT": 
AESTHETIC RECONSTRUCTION AND PRACTICAL 
PATHS IN CONTEMPORARY JADE CARVING ART

Summary: The art of Chinese jade carving, being an im-

portant component of the excellent traditional culture of 

China, concentrates deep historical layers and unique aes-

thetic values. Due to changes in the aesthetic trends of the 

era and patterns of cultural consumption, creativity in the 

Àeld of jade carving is evolving from a traditional sym-

bolic and allegorical focus to personalization and artistry. 

Modern jade carving should not only preserve the essence 

of technical craftsmanship, but also, in terms of aesthetic 

concepts and language of expression, respond to the mod-

ern context, exploring ways to integrate traditional and 

modern. Based on the author's personal creative practice, 

this article, within the framework of a research paradigm 

focused on two key aesthetic concepts - "naturalness" and 

"simplicity-restraint", systematically examines their cul-

tural origins and aesthetic characteristics, analyzes the 

ways of their expression and the application of techniques 

in speciÀc works of jade carving. The purpose of the work 
is to provide samples of paths and intellectual guidelines 

that are important for the theoretical study and creative 

practice of modern jade carving art.

Keywords: jade carving art, aesthetics of naturalness, aes-

thetics of simplicity and restraint, innovations in technolo-

gy, cultural heritage.

Introduction
Jade culture, being an important component 

of the excellent traditional culture of China, has 
served throughout the millennia of Chinese civi-
lization not only as a carrier of political ritual and 
religious beliefs, but has also reÁected the unique 
aesthetic tastes and spiritual aspirations of the Chi-
nese people. From "junzi bi de yu yu, the noble 
man likens his virtues to jade" to "yu bu zhuo bu 
cheng qi, uncarved jade does not become a ves-
sel", the development of the art of jade carving 
has always been closely linked with social ideolo-
gy, craft technologies and cultural psychology; its 
aesthetic value and cultural-symbolic signiÀcance 
permeate antiquity and modernity. With the ad-
vent of the 21st century, against the background 
of profound changes in social structure, aesthet-
ic ideas and patterns of consumption, the art of 
jade carving faces numerous challenges of trans-
formation. On the one hand, the transmission of 
traditional techniques faces the problem of gen-
erational rupture, traditional themes and methods 

of expression hardly correspond to the aesthetic 
expectations of new markets; on the other hand, 
contemporary aesthetics is becoming increasing-
ly pluralistic, consumers place higher demands on 
the cultural depth, artistic expressiveness and per-
sonalization value of jade products. This tendency 
prompts the art of jade carving, while preserving 
the spirit of traditional craft, to explore aesthetic 
language and creative paths that correspond to the 
modern context. In this historical situation, "ziran, 
naturalness" and "jiandan, simplicity-restraint", as 
two artistic concepts with deep Eastern aesthet-
ic semantics, are gradually becoming important 
aesthetic landmarks in contemporary jade carv-
ing creation. "Naturalness" emphasizes the man-
ifestation of the material's authenticity and the 
truthfulness of feelings, while "simplicity-restraint" 
advocates conciseness of form and expansion of 
artistic conception (yi jing). Both directions pos-
sess a high degree of compatibility in value aspi-
rations and artistic techniques, providing a new 
theoretical support and a practical guideline for 


