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Summary: The development of Chinese oil painting is 

inextricably linked with the inÁuence of Russian realism, 
and Jin Shangyi and Mylnikov, as among the most rep-

resentative artists in the realism of China and Russia, 

demonstrate the di૽erences in the art of oil painting in 
the two countries. Russian painting is imbued with the na-

tional cultural consciousness of its artists. In other words, 

through the creation of their paintings, one can discern the 

profound inÁuence of traditional Russian culture on art, as 
well as sense the spiritual strength of the Russian people 

in their works. At the same time, the entire development of 

Chinese painting is closely linked to Russian painting, and 

the inÁuence of Russian realist art on Chinese painting is 
extremely signiÀcant. This article analyzes and compares 
these artistic characteristics, contributing to a deeper un-

derstanding of the current state and future of painting in 

both countries.
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Artistic Features of the Paintings of Andrei 

Andreevich Mylnikov

The planarization of the structure of the picture: 
when Mylnikov was creating his works, he did not 
draw everything in accordance with the prior re-
quirements of linear perspective. At the same time, 
he integrated the planar characteristics of fresco 
composition, and likewise constructed various el-
ements such as form and color upon the canvas in 
a Áat manner, uniting them within a two-dimen-
sional image.

The characteristics of physical space become Áat. 
Mylnikov employs a relatively free realistic point of 
view and makes use of symbolism, freehand draw-
ing, design, and other elements in real time. The 
picture employs a two-dimensional space that de-
liberately does not convey depth of Àeld, with the 
result that most landscapes, Àgures, and so on, un-
der positive lighting, acquire a form without high 
or low projections, and their appearance becomes 
more distinct at Àrst glance.

The painting tends toward Áatness, blurring the 
boundaries between background and principal sub-
ject and emphasizing the compositional elements 
of the picture, which strengthens the visual eරect 
and lends the work greater tension.

The Language of Color

Mylnikov used color in an innovative way, plac-
ing emphasis on the decorative eරect of color, with 
bright, Áuid, and contrasting tones. His mode of 
expression consisted in the eරective combination 
of traditional realistic methods with contemporary 
techniques of mural painting, which led to the cre-
ation of a wholly new style of artistic work.

Mylnikov was himself passionate about Old Rus-
sian frescoes, and he studied in detail children's 
drawings and the folk lacquer painting of his country, 
by virtue of which he produced innovative changes 
in the language of color. He openly and judiciously 
combined thin application with dense application, 
allowing colors to penetrate one another and cre-
ating a unique eරect of texture, while at the same 

time deliberately treating the traces left by the pal-
ette knife and brush strokes as a constituent part 
of the language of the work.

An Exploration of Innovative Aesthetic Views

After the Second World War there appeared So-
viet artists whose pictures demonstrate multidimen-
sional and complex forms. The creators sensitively 
grasped changes in society and boldly experiment-
ed with various approaches in art. Genre painting 
most often depicted the everyday life and labor of 
ordinary people; the artists drew upon various as-
pects of life in order to disclose their themes, deep-
ly and comprehensively reÁecting real life.

In 1967 Mylnikov completed the picture "Sisters" 
using a new mode of expression. In this work he 
abandoned the customary characteristics of natu-
ral colors, applying the method of juxtaposition of 
colors, which made the contrasts more vivid. The 
forms were presented abstractly through the pla-
nar method. He elevates this eternal theme of ma-
ternal love, and the features of genre painting in 
this work are deeply transformed into a philosoph-
ical and poetic generalization. The broadening of 
the symbolism and signiÀcance of the works: the 
analysis of human destiny is an outstanding feature 
of Russian pictorial works of the 1960s and 1970s, 
and reÁection upon war is likewise an important 
theme of this period.

Mylnikov constantly reÁected on the di඼culties 
faced by ordinary people and on how to prevent 
war. In 1975 Mylnikov created one of the principal 
works of his career, "Farewell", in which he depicted 
in detail the complex feelings of a mother. He con-
veyed not only her pride and her anxiety, but also 
her unshakable resolve, the pain that war brings to 
humanity, and likewise disclosed the cruelty of war 
and the hope for a peaceful life.

In 1979 Mylnikov created the "Spanish Triptych"; 
this work expresses revulsion and helplessness in the 
face of war, is grounded in symbolism and reality, in 
abstraction and concreteness, and likewise carries 
out an initial investigation of their mutual fusion.

The content of these pictures is expressed quite 
fully. The union of the pictures allows one to expe-
rience stronger emotions, and the principal theme 
becomes deeper. This mode of art, which provokes 
a surge of emotions, is rather innovative, with a viv-
id contrast of colors and a strong rhythm in the de-
piction of the Àgures.

However, Mylnikov's works do not entirely ex-
clude the traditional features of painting, but are 

grounded in tradition, combining tradition with in-
novation. He always adhered to the principles of re-
alistic creation, accepting traditional realism, and at 
the level of method he absorbed elements of West-
ern contemporary painting, of traditional Russian 
folk art, of frescoes, and even of children's draw-
ing. This permitted him to work out a new meth-
od of painting in which volume and plane mutually 
merge, creating a unique creative space with viv-
id colors, strong contrasts, and expressive eරects.

Artistic Features of the Paintings of Jin Shangyi

Jin Shangyi (靳尚谊), as a pioneer of Chinese oil 
painting, by virtue of the particular features of his 
painting, contributed to the emergence of an ar-
tistic current in Chinese oil painting. He united the 
traditional features of painting, made a signiÀcant 
contribution to the development of the art of oil 
painting in China, and also continued to explore and 
to borrow features of classical European oil paint-
ing, creating a new mode of Chinese oil painting 
with an Eastern aesthetic stylistics.

Jin Shangyi once observed that, in order for the 
art of oil painting in China to Áourish, Chinese oil 
painting must fully master the foundations and the 
corresponding techniques of Western oil painting, 
and then eරectively combine the expressive features 
of traditional Chinese ink painting with oil painting, 
creating a new mode of the Chinese art of oil paint-
ing with an Eastern aesthetic orientation. A char-
acteristic feature of the work of Jin Shangyi is the 
synthesis of Chinese and foreign art, the uniÀcation 
of the styles of painting of the East and the West. 
He combines the technique of foreign oil painting 
with traditional Chinese cultural content, lending 
to oil painting a Chinese coloring. This likewise re-
Áects his outstanding artistic mastery and creative 
skill, which is of important signiÀcance for the con-
tinuity and the development of Chinese Àne art.

Innovative Modes of Expression in Oil Painting

In the 1970s Jin Shangyi had already come to re-
alize that, in order for Chinese realistic oil painting 
to continue to develop, it must possess a nation-
al individuality and must draw inspiration from the 
ancient national culture. He conducted Àeld studies 
at an artistic level at Dunhuang and at the Yongle 
Palace, in the course of which he obtained a new 
understanding of the artistic forms created by tra-
ditional frescoes with their emphasis on the par-
ticular features of the line, and he considered the 
possibility of integrating the Áat decorative eරect 
of Chinese frescoes and the technique of the treat-
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ment of the line into his works of oil painting. "Sum-
mer Pasture", "Study", and many other works in the 
traditional style of mural painting are the result of 
his search for the decorative forms of oil painting.

In 1983 the oil painting "Tajik Bride" was creat-
ed, which presaged a further enhancement of the 
artistic mastery of Jin Shangyi. In this work he em-
ployed the classical technique of painting, apply-
ing the devices of the heightening of chiaroscuro, 
and he likewise added the lines of the tradition-
al fresco, combining them with the classical style, 
which corresponds to the traditional Chinese aes-
thetic orientation. After this he successively creat-
ed such classical works as "The Fruit", "Five Tajik 
Girls", and others.

In the creation of portrait works Jin Shangyi, in 
addition to using methods connected with tonali-
ty and brushwork, also gives attention to the free 
treatment of lines as a whole and to their integra-
tion with the surrounding environment, simplify-
ing complex forms and striving for laconism and 
naturalness.

In the 1980s Jin Shangyi concentrated his at-
tention on traditional Chinese ink painting and was 
drawn to its particular language of expression. He 
united it with oil painting, creating a series of works 
such as "The Old Age of Huang Binhong" and "Por-
trait of Huang Binhong". In the creation of the over-
all composition he employed the expressive features 
of traditional ink painting, intensifying the tension 
of the line, accentuating the eරect of brush strokes, 
and attaching great importance to the abstractness 
and the symbolic quality of the spatial language. 
This permitted serious and meticulously realistic oil 
paintings to acquire a certain lightness and ease.

The work demonstrates a level that fully corre-
sponds to traditional Chinese landscape painting. 
The series of portraits "Huang Binhong" is the result 
of the investigations of Jin Shangyi into the integra-
tion of ink painting and oil painting, accentuating 
the romance of abstract brush strokes.

The emphasis on portrait works: the man and 
the picture merge into one, this phrase precise-
ly reÁects the artistic features of the works of Jin 
Shangyi, suරused with the saturated atmosphere 
of classicism.

In the 1950s and 1960s the themes of "popu-
lar realism" were popular in painting. In this period 
Jin Shangyi concentrated on the creation of portrait 
works, the majority of which were closely connect-
ed with the contemporary history of China, on rev-

olutionary subject matter, which stood out in the 
style of "popular realism". For example, "The Long 
March", "Chairman Mao at the December Confer-
ence", and others; in these pictures the images of 
many leaders are depicted, which attracted the at-
tention of various strata of society.

A Comparison of the Art of Jin Shangyi and 

Mylnikov

Shared Features

Both artists are representatives of realistic paint-
ing, and their early works in their careers were deep-
ly inspired by Russian realistic painting. For this 
reason there exist many similarities in their tech-
niques, styles, and inner content. In the Àrst place, 
both pay great attention to the connection between 
the structures of the image. Jin Shangyi combines 
the methods of the creation of classical oil paint-
ing with traditional Chinese aesthetic views, creat-
ing a unique Chinese new classical oil painting. He 
uses this method to create his oil paintings, paying 
particular attention to the composition of the im-
age. For example, in the work "Drunk", in the color 
arrangement, black is widely used, together with 
the face of a young woman, which creates a strong 
contrast with the color of the skin of the hands.

Mylnikov is a representative of traditional real-
ism; the compositional elements in his large pic-
tures are not manifested directly upon the canvas, 
but are usually concealed behind the work and ex-
ert powerful support to the content of the picture. 
At the same time his smaller works, not limited by 
thematic subject matter, allow him to emphasize 
still further his high interest in the language of the 
image. For example, in the work "Bathing" Myl-
nikov, by means of the contrast of curves, creates 
a soft and pleasant rhythm of the picture. This may 
be seen in his portrait works, and especially in the 
small genre works created by Mylnikov, in which 
this is felt most deeply.

The works of Mylnikov can in general be divided 
into two types. The Àrst type comprises large-format 
pictures with a clearly expressed thematic orienta-
tion, such as "Oath of the Baltic Fleet" and others. 
These pictures usually depict scenes of a particular 
epoch and carry within themselves a particular po-
litical coloration. The second category usually in-
cludes pictures of small dimensions without a deÀnite 
theme, encompassing a large number of landscape 
oil paintings, portraits, and watercolors.

These pictures are aimed at the investigation of 
the creator's own language and style. The works of 

Jin Shangyi, especially those created in the late peri-
od of his career, everywhere demonstrate his unique 
sense of linguistic aesthetics, for example, "Reclining 
Human Figure". In this work Jin Shangyi uniÀed the 
background of the picture into a dark green color 
in order to accentuate the unusual beauty of the 
lines of the body and the shades of the skin. The 
entire picture possesses a strong sense of form and 
is suරused with the artistic features of Jin Shangyi.

The diරerences in the artistic searches of the two 
artists led to diරerences in their styles and views 
on art. In his youth Jin Shangyi attended cours-
es on oil painting under the direction of Maximov 
and was under the strong inÁuence of Soviet paint-
ing. However, in the later period he concentrated 
on the creation of a national style of oil painting, 
avoiding stagnation.

Mylnikov studied at the Repin Academy (the Rus-
sian Academy of Arts named after Repin), which in-

herited the traditional features of realistic Àne art. 
Throughout his career Mylnikov invariably integrat-
ed the realistic style into his work; he felt a dislike 
for contemporary art, treated avant-garde art with 
disdain, and held that all innovations in art ought 
not to go beyond the realistic foundations.

Jin Shangyi went the opposite way, uniting Chi-
nese painting and oil painting, creating a new style 
and laying down a new path for the development 
of oil painting.

Many creators of Chinese and Russian oil painting 
employ unique national artistic devices and sourc-
es of inspiration in order to create their works, Àll-
ing them with the characteristics of oil painting and 
the national spirit. The two outstanding artists, Jin 
Shangyi and Mylnikov, have combined the concrete 
and the abstract, depicting saturated images of na-
tional Àgures, and have likewise reÁected their own 
experiences and aesthetic views.
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Mylnikov studied at the Repin Academy (the Rus-
sian Academy of Arts named after Repin), which in-

herited the traditional features of realistic Àne art. 
Throughout his career Mylnikov invariably integrat-
ed the realistic style into his work; he felt a dislike 
for contemporary art, treated avant-garde art with 
disdain, and held that all innovations in art ought 
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Jin Shangyi went the opposite way, uniting Chi-
nese painting and oil painting, creating a new style 
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of oil painting.

Many creators of Chinese and Russian oil painting 
employ unique national artistic devices and sourc-
es of inspiration in order to create their works, Àll-
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the national spirit. The two outstanding artists, Jin 
Shangyi and Mylnikov, have combined the concrete 
and the abstract, depicting saturated images of na-
tional Àgures, and have likewise reÁected their own 
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в живописи, а Цзинь Шанъи и Мыльников, как одни из 
наиболее представительных художников в области 
реализма Китая и России, демонстрируют различия 
в искусстве масляной живописи двух стран.
Русская живопись пронизана национальным культур-

ным сознанием художников. Иными словами, через 
создание картин можно обнаружить глубокое вли-

яние традиционной русской культуры на искусство, 
а также ощутить духовную силу русского народа в 

произведениях. В то же время весь процесс развития 
китайской живописи тесно связан с русской живопи-

сью, влияние русского реалистического искусства на 
китайскую живопись чрезвычайно велико. В данной 
статье проведен анализ и сравнение художествен-

ных особенностей, что способствует более глубокому 
пониманию текущего состояния и будущего живопи-

си двух стран.
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Художественные особенности картин Ан-

дрея Андреевича Мыльникова
Планаризация структуры картины, когда Мыль-

ников творил, он рисовал не все в соответствии 
с предыдущими требованиями линейной пер-
спективы. В то же время он интегрировал пло-
скостные характеристики композиции фрески, а 
также построил различные элементы, такие как 
форма и цвет, на картине плоско и объединил 
их в двухмерной картине. 

Характеристика физического пространства 
становится плоской. Мыльников использует от-
носительно свободную реалистическую точ-
ку зрения и использует символику, рисование 
от руки, дизайн и другие элементы в режиме 
реального времени. В картине используется 
двумерное пространство, которое намерен-
но не передает глубину резкости, в результа-
те чего большинство пейзажей, персонажей и 
т.д. При положительном освещении он приоб-
ретает форму без высоких или низких высту-

пов, а внешний вид становится более четким 
с первого взгляда.

Живопись склоняется к плоскостности, раз-
мывая границы между фоном и главным объек-
том, подчеркивая элементы композиции карти-
ны, что усиливает визуальный эффект и придает 
произведению больше напряженности.

Язык цвета
Мыльников инновационно использовал цвет, 

акцентируя внимание на декоративном эффекте 
цвета, с яркими, плавными и контрастными от-
тенками. Его способ выражения заключался в 
эффективном сочетании традиционных реали-
стических методов с современными приемами 
настенной живописи, что привело к созданию 
совершенно нового стиля творчества.

Мыльников сам по себе был увлечен древне-
русскими фресками, подробно изучал детские ри-
сунки и народную лаковую живопись своей страны, 
благодаря чему произвел инновационные изме-
нения в языке цвета. Он открыто и разумно соче-

тал тонкое нанесение с плотным, позволяя цветам 
проникать друг в друга, создавая уникальный эф-
фект текстуры, при этом целенаправленно рассма-
тривая следы, оставленные мастихином и мазками 
кисти, как составную часть языка произведения.

Исследование инновационных эстетиче-

ских взглядов
После Второй мировой войны появились со-

ветские художники, чьи картины демонстриру-
ют многомерные сложные формы. Творцы чут-
ко улавливали изменения в обществе и смело 
экспериментировали с различными подхода-
ми в искусстве. Жанровая живопись чаще все-
го изображала повседневную жизнь и труд про-
стых людей, художники опирались на различные 
аспекты жизни, чтобы раскрыть темы, глубоко и 
всесторонне отражая реальную жизнь.

В 1967 году Мыльников завершил создание 
картины «Сёстры» с использованием нового 
способа выражения. В этой работе он отка-
зался от привычных характеристик природных 
цветов, применив метод сопоставления цве-
тов, что сделало контрасты более яркими. Фор-
мы были представлены абстрактно с исполь-
зованием плоскостного метода. Возвышает эту 
вечную тему материнской любви, а черты жан-
ровой живописи в этом произведении глубо-
ко трансформируются в философское и поэти-
ческое обобщение. Расширение символики и 
значения произведений: анализ человеческой 
судьбы является выдающейся чертой русских 
живописных произведений 60-70-х годов XX 
века, а размышления о войне также являются 
важной темой этого периода.

Мыльников всегда размышлял о трудно-
стях, с которыми сталкиваются простые люди, 
и о том, как предотвратить войну. В 1975 году 
Мыльников создал одно из главных произве-
дений своей карьеры «Прощание», в котором 
подробно описал сложные чувства матери. Он 
не только передал её гордость и тревогу, но и 
отразил её непоколебимую решимость, боль, 
которую война приносит человечеству, а так-
же раскрыл жестокость войны и надежду на 
мирную жизнь. 

С 1977 по 1979 год Мыльников создал «Ис-
панский триптих», это произведение выражает 
отвращение и бессилие перед войной, основы-
вается на символизме и реальности, абстракции 
и конкретике, а также проводит начальное ис-
следование их взаимного слияния

Содержание этих картин выражено доволь-
но полно. Соединение картин позволяет испы-
тать более сильные эмоции, а основная тема ста-
новится более глубокой. Этот способ искусства, 
вызывающий всплеск эмоций, довольно нова-
торский, с ярким контрастом цветов и сильным 
ритмом в изображении персонажей.

Однако работы Мыльникова не полностью ис-
ключают традиционные черты живописи, а осно-
вываются на традициях, сочетая их с инновациями. 
Он всегда придерживался принципов реалисти-
ческого творчества, принимая традиционный ре-
ализм, и на уровне методов впитывал элементы 
западной современной живописи, традиционно-
го русского народного искусства, фресок и даже 
детского рисунка. Это позволило ему разработать 
новый метод живописи, где объем и плоскость 
взаимно сливаются, создавая уникальное твор-
ческое пространство с яркими цветами, сильны-
ми контрастами и выразительными эффектами.

Художественные особенности картин Цзинь 
Шанъи

Цзинь Шанъи, как пионер китайской живо-
писи маслом, своими особенностями живописи 
способствовал появлению художественного те-
чения в китайской живописи маслом. Он объе-
динил традиционные черты живописи, внес зна-
чительный вклад в развитие искусства масляной 
живописи в Китае, а также продолжал исследо-
вать и заимствовать черты классической евро-
пейской масляной живописи, создавая новый 
способ китайской масляной живописи с восточ-
ной эстетической стилистикой.

Цзинь Шанъи однажды отметил, что для того, 
чтобы искусство масляной живописи в Китае мог-
ло процветать, китайская масляная живопись 
должна полностью овладеть основами и соот-
ветствующими техниками западной масляной 
живописи, а затем эффективно сочетать особен-
ности выразительности традиционной китайской 
тушевой живописи с масляной живописью, соз-
давая новый способ китайского искусства мас-
ляной живописи с восточной эстетической на-
правленностью. Характерной чертой творчества 
Цзинь Шанъи является синтез китайского и за-
рубежного искусства, объединение стилей жи-
вописи Востока и Запада. Он сочетает технику 
зарубежной масляной живописи с традицион-
ным китайским культурным содержанием, прида-
вая масляной живописи китайский колорит. Это 
также отражает его выдающееся художествен-
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ческого творчества, принимая традиционный ре-
ализм, и на уровне методов впитывал элементы 
западной современной живописи, традиционно-
го русского народного искусства, фресок и даже 
детского рисунка. Это позволило ему разработать 
новый метод живописи, где объем и плоскость 
взаимно сливаются, создавая уникальное твор-
ческое пространство с яркими цветами, сильны-
ми контрастами и выразительными эффектами.

Художественные особенности картин Цзинь 
Шанъи

Цзинь Шанъи, как пионер китайской живо-
писи маслом, своими особенностями живописи 
способствовал появлению художественного те-
чения в китайской живописи маслом. Он объе-
динил традиционные черты живописи, внес зна-
чительный вклад в развитие искусства масляной 
живописи в Китае, а также продолжал исследо-
вать и заимствовать черты классической евро-
пейской масляной живописи, создавая новый 
способ китайской масляной живописи с восточ-
ной эстетической стилистикой.

Цзинь Шанъи однажды отметил, что для того, 
чтобы искусство масляной живописи в Китае мог-
ло процветать, китайская масляная живопись 
должна полностью овладеть основами и соот-
ветствующими техниками западной масляной 
живописи, а затем эффективно сочетать особен-
ности выразительности традиционной китайской 
тушевой живописи с масляной живописью, соз-
давая новый способ китайского искусства мас-
ляной живописи с восточной эстетической на-
правленностью. Характерной чертой творчества 
Цзинь Шанъи является синтез китайского и за-
рубежного искусства, объединение стилей жи-
вописи Востока и Запада. Он сочетает технику 
зарубежной масляной живописи с традицион-
ным китайским культурным содержанием, прида-
вая масляной живописи китайский колорит. Это 
также отражает его выдающееся художествен-
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ное мастерство и творческие навыки, что име-
ет важное значение для преемственности и раз-
вития китайского изобразительного искусства.

Инновационные способы выражения в искус-
стве масляной живописи В 1970-х годах Цзинь 
Шанъи уже осознал, что для того, чтобы китайская 
реалистическая масляная живопись продолжала 
развиваться, она должна обладать националь-
ной индивидуальностью и черпать вдохновение 
из древней национальной культуры. Он прово-
дил полевые исследования на художественном 
уровне в Дуньхуане и дворце Юнлэ, в процес-
се которых он получил новое понимание худо-
жественных форм, созданных традиционными 
фресками с акцентом на особенности линий, и 
задумался о том, чтобы интегрировать плоский 
декоративный эффект китайских фресок и тех-
нику обработки линий в свои работы масляной 
живописи. «Летнее пастбище», «Исследование» 
и многие другие произведения в традиционном 
стиле настенной живописи являются результа-
том его поисков декоративных форм масляной 
живописи.

В 1983 году была создана картина маслом 
«Таджикская невеста», что предвещало даль-
нейшее повышение художественного мастер-
ства Цзинь Шанъи. В этой работе он использо-
вал классическую технику живописи, применяя 
приемы усиления светотени, а также добавил 
линии традиционной фрески, сочетая их с клас-
сическим стилем, что соответствует традицион-
ному китайскому эстетическому направлению. 
После этого он последовательно создал такие 
классические произведения, как «Плод», «Пять 
таджикских девушек» и другие.

При создании портретных работ Цзинь Шанъи, 
помимо использования методов, связанных с то-
нальностью и мазками, также уделяет внимание 
свободной обработке линий в целом и их инте-
грации с окружающей средой, упрощая слож-
ные формы и стремясь к лаконичности и есте-
ственности.

В 1980-х годах Цзинь Шанъи сосредоточил 
свое внимание на традиционной китайской ту-
шевой живописи и был привлечен ее особым 
языком выражения. Он объединил ее с масля-
ной живописью, создав серию работ, таких как 
«Старость Хуан Биньхуна» и «Портрет Хуан Бинь-
хуна». При создании общей композиции он ис-
пользовал экспрессивные черты традиционной 
тушевой живописи, усиливая напряжение линий, 

подчеркивая эффект мазков кисти и придавая 
большое значение абстрактности и символич-
ности пространственного языка. Это позволило 
серьезным и тщательно реалистичным масля-
ным картинам обрести определенную легкость 
и непринужденность.

Произведение демонстрирует уровень, кото-
рый полностью соответствует традиционной ки-
тайской пейзажной живописи. Серия портретов 
«Хуан Биньхун» является результатом исследо-
ваний Цзинь Шанъи по интеграции тушевой жи-
вописи и масляной живописи, подчеркивая ро-
мантику абстрактных мазков.

Акцент на портретных произведениях: чело-
век и картина сливаются воедино — эта фраза 
точно отражает художественные особенности 
работ Цзинь Шанъи, наполненных насыщенной 
атмосферой классицизма.

В 1950-60-х годах были популярны темы «по-
пулярного реализма» в живописи. В этот период 
Цзинь Шанъи сосредоточился на создании пор-
третных произведений, большинство из которых 
были тесно связаны с современной историей Ки-
тая, на революционную тематику, которые вы-
делялись в стиле «популярного реализма». На-
пример, «Долгий марш», «Председатель Мао на 
декабрьском совещании» и другие, в картинах 
изображены образы многих лидеров, что при-
влекло внимание различных слоев общества.

Сравнение искусства Цзинь Шанъи и Мыль-

никова
Общие черты Оба художника являются пред-

ставителями реалистической живописи, и их ран-
ние работы в карьере были глубоко вдохновлены 
русской реалистической живописью. Поэтому в 
их техниках, стилях и внутреннем содержании су-
ществует множество сходств. Во-первых, оба уде-
ляют большое внимание связи между структура-
ми изображения. Цзинь Шанъи сочетает методы 
создания классической живописи маслом с тра-
диционными китайскими эстетическими взгляда-
ми, создавая уникальную китайскую новую клас-
сическую живопись маслом. Он использует этот 
метод для создания своих картин маслом, уде-
ляя особое внимание композиции изображения. 
Например, в работе «Пьяный» в цветовом рас-
положении широко используется черный цвет 
и лицо молодой женщины, что создает сильный 
контраст с цветом кожи рук.

Мыльников является представителем тради-
ционного реализма, элементы композиции в его 

крупных картинах не проявляются непосредствен-
но на полотне, а обычно скрыты за произведе-
нием и оказывают мощную поддержку содер-
жанию картины. В то же время его небольшие 
работы, не ограниченные сюжетной тематикой, 
позволяют еще больше подчеркнуть его высо-
кий интерес к языку изображения. Например, в 
произведении «Купание» Мыльников с помо-
щью контраста кривых создает мягкий и при-
ятный ритм картины. Это можно увидеть в его 
портретных работах, особенно в небольших жан-
ровых произведениях, созданных Мыльниковым, 
где это ощущается наиболее глубоко.

Работы Мыльникова можно в целом разделить 
на два типа. Первый тип - это крупноформатные 
картины с ярко выраженной тематической на-
правленностью, такие как «Клятва Балтийского 
флота» и другие. Эти картины обычно изобра-
жают сцены определённой эпохи и несут в себе 
определённую политическую окраску. Вторая ка-
тегория обычно включает небольшие по разме-
ру картины без определённой темы, охватываю-
щие большое количество пейзажных масляных 
картин, портретов и акварелей. 

Эти картины направлены на исследование 
собственного языкового стиля создателя. Рабо-
ты Цзинь Шанъи, особенно созданные в поздний 
период его карьеры, повсюду демонстрируют его 
уникальное чувство языковой эстетики, напри-
мер, «Лежащее человеческое тело». В этой ра-
боте Цзинь Шанъи унифицировал фон картины 
в темно-зеленый цвет, чтобы подчеркнуть не-
обычную красоту линий тела и оттенков кожи. 
Вся картина обладает сильным чувством фор-
мы и наполнена художественными особенно-
стями Цзинь Шанъи.

Различия в художественных поисках двух ху-
дожников привели к различиям в их стилях и 
взглядах на искусство. В молодости Цзинь Шанъи 
посещал курсы по масляной живописи под руко-
водством Максимова и находился под сильным 
влиянием советской живописи. Однако в более 
поздний период он сосредоточился на созда-
нии национального стиля масляной живописи, 
избегая застоя.

Мыльников учился в Российской академии ху-
дожеств им. Репина, которая унаследовала тради-
ционные черты реалистического изобразитель-
ного искусства. На протяжении своей карьеры 
Мыльников неизменно интегрировал реалисти-
ческий стиль в своё творчество, он испытывал 
неприязнь к современному искусству, пренебре-
жительно относился к авангардному искусству и 
считал, что все новшества в искусстве не долж-
ны выходить за пределы реалистических основ.

Цзинь Шанъи пошел противоположным пу-
тем, объединив китайскую живопись и масля-
ную живопись, создав новый стиль и проложив 
новый путь для развития масляной живописи.

Многие создатели китайской и русской жи-
вописи маслом используют уникальные нацио-
нальные художественные приемы и вдохнове-
ние для создания своих произведений, наполняя 
их характеристиками масляной живописи и на-
циональным духом. Два выдающихся художни-
ка, Цзинь Шанъи и Мыльников, объединили кон-
кретное и абстрактное, изобразив насыщенные 
образы национальных персонажей, а также от-
разили собственные переживания и эстетиче-
ские взгляды.
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ное мастерство и творческие навыки, что име-
ет важное значение для преемственности и раз-
вития китайского изобразительного искусства.

Инновационные способы выражения в искус-
стве масляной живописи В 1970-х годах Цзинь 
Шанъи уже осознал, что для того, чтобы китайская 
реалистическая масляная живопись продолжала 
развиваться, она должна обладать националь-
ной индивидуальностью и черпать вдохновение 
из древней национальной культуры. Он прово-
дил полевые исследования на художественном 
уровне в Дуньхуане и дворце Юнлэ, в процес-
се которых он получил новое понимание худо-
жественных форм, созданных традиционными 
фресками с акцентом на особенности линий, и 
задумался о том, чтобы интегрировать плоский 
декоративный эффект китайских фресок и тех-
нику обработки линий в свои работы масляной 
живописи. «Летнее пастбище», «Исследование» 
и многие другие произведения в традиционном 
стиле настенной живописи являются результа-
том его поисков декоративных форм масляной 
живописи.

В 1983 году была создана картина маслом 
«Таджикская невеста», что предвещало даль-
нейшее повышение художественного мастер-
ства Цзинь Шанъи. В этой работе он использо-
вал классическую технику живописи, применяя 
приемы усиления светотени, а также добавил 
линии традиционной фрески, сочетая их с клас-
сическим стилем, что соответствует традицион-
ному китайскому эстетическому направлению. 
После этого он последовательно создал такие 
классические произведения, как «Плод», «Пять 
таджикских девушек» и другие.

При создании портретных работ Цзинь Шанъи, 
помимо использования методов, связанных с то-
нальностью и мазками, также уделяет внимание 
свободной обработке линий в целом и их инте-
грации с окружающей средой, упрощая слож-
ные формы и стремясь к лаконичности и есте-
ственности.

В 1980-х годах Цзинь Шанъи сосредоточил 
свое внимание на традиционной китайской ту-
шевой живописи и был привлечен ее особым 
языком выражения. Он объединил ее с масля-
ной живописью, создав серию работ, таких как 
«Старость Хуан Биньхуна» и «Портрет Хуан Бинь-
хуна». При создании общей композиции он ис-
пользовал экспрессивные черты традиционной 
тушевой живописи, усиливая напряжение линий, 

подчеркивая эффект мазков кисти и придавая 
большое значение абстрактности и символич-
ности пространственного языка. Это позволило 
серьезным и тщательно реалистичным масля-
ным картинам обрести определенную легкость 
и непринужденность.

Произведение демонстрирует уровень, кото-
рый полностью соответствует традиционной ки-
тайской пейзажной живописи. Серия портретов 
«Хуан Биньхун» является результатом исследо-
ваний Цзинь Шанъи по интеграции тушевой жи-
вописи и масляной живописи, подчеркивая ро-
мантику абстрактных мазков.

Акцент на портретных произведениях: чело-
век и картина сливаются воедино — эта фраза 
точно отражает художественные особенности 
работ Цзинь Шанъи, наполненных насыщенной 
атмосферой классицизма.

В 1950-60-х годах были популярны темы «по-
пулярного реализма» в живописи. В этот период 
Цзинь Шанъи сосредоточился на создании пор-
третных произведений, большинство из которых 
были тесно связаны с современной историей Ки-
тая, на революционную тематику, которые вы-
делялись в стиле «популярного реализма». На-
пример, «Долгий марш», «Председатель Мао на 
декабрьском совещании» и другие, в картинах 
изображены образы многих лидеров, что при-
влекло внимание различных слоев общества.

Сравнение искусства Цзинь Шанъи и Мыль-

никова
Общие черты Оба художника являются пред-

ставителями реалистической живописи, и их ран-
ние работы в карьере были глубоко вдохновлены 
русской реалистической живописью. Поэтому в 
их техниках, стилях и внутреннем содержании су-
ществует множество сходств. Во-первых, оба уде-
ляют большое внимание связи между структура-
ми изображения. Цзинь Шанъи сочетает методы 
создания классической живописи маслом с тра-
диционными китайскими эстетическими взгляда-
ми, создавая уникальную китайскую новую клас-
сическую живопись маслом. Он использует этот 
метод для создания своих картин маслом, уде-
ляя особое внимание композиции изображения. 
Например, в работе «Пьяный» в цветовом рас-
положении широко используется черный цвет 
и лицо молодой женщины, что создает сильный 
контраст с цветом кожи рук.

Мыльников является представителем тради-
ционного реализма, элементы композиции в его 

крупных картинах не проявляются непосредствен-
но на полотне, а обычно скрыты за произведе-
нием и оказывают мощную поддержку содер-
жанию картины. В то же время его небольшие 
работы, не ограниченные сюжетной тематикой, 
позволяют еще больше подчеркнуть его высо-
кий интерес к языку изображения. Например, в 
произведении «Купание» Мыльников с помо-
щью контраста кривых создает мягкий и при-
ятный ритм картины. Это можно увидеть в его 
портретных работах, особенно в небольших жан-
ровых произведениях, созданных Мыльниковым, 
где это ощущается наиболее глубоко.

Работы Мыльникова можно в целом разделить 
на два типа. Первый тип - это крупноформатные 
картины с ярко выраженной тематической на-
правленностью, такие как «Клятва Балтийского 
флота» и другие. Эти картины обычно изобра-
жают сцены определённой эпохи и несут в себе 
определённую политическую окраску. Вторая ка-
тегория обычно включает небольшие по разме-
ру картины без определённой темы, охватываю-
щие большое количество пейзажных масляных 
картин, портретов и акварелей. 

Эти картины направлены на исследование 
собственного языкового стиля создателя. Рабо-
ты Цзинь Шанъи, особенно созданные в поздний 
период его карьеры, повсюду демонстрируют его 
уникальное чувство языковой эстетики, напри-
мер, «Лежащее человеческое тело». В этой ра-
боте Цзинь Шанъи унифицировал фон картины 
в темно-зеленый цвет, чтобы подчеркнуть не-
обычную красоту линий тела и оттенков кожи. 
Вся картина обладает сильным чувством фор-
мы и наполнена художественными особенно-
стями Цзинь Шанъи.

Различия в художественных поисках двух ху-
дожников привели к различиям в их стилях и 
взглядах на искусство. В молодости Цзинь Шанъи 
посещал курсы по масляной живописи под руко-
водством Максимова и находился под сильным 
влиянием советской живописи. Однако в более 
поздний период он сосредоточился на созда-
нии национального стиля масляной живописи, 
избегая застоя.

Мыльников учился в Российской академии ху-
дожеств им. Репина, которая унаследовала тради-
ционные черты реалистического изобразитель-
ного искусства. На протяжении своей карьеры 
Мыльников неизменно интегрировал реалисти-
ческий стиль в своё творчество, он испытывал 
неприязнь к современному искусству, пренебре-
жительно относился к авангардному искусству и 
считал, что все новшества в искусстве не долж-
ны выходить за пределы реалистических основ.

Цзинь Шанъи пошел противоположным пу-
тем, объединив китайскую живопись и масля-
ную живопись, создав новый стиль и проложив 
новый путь для развития масляной живописи.

Многие создатели китайской и русской жи-
вописи маслом используют уникальные нацио-
нальные художественные приемы и вдохнове-
ние для создания своих произведений, наполняя 
их характеристиками масляной живописи и на-
циональным духом. Два выдающихся художни-
ка, Цзинь Шанъи и Мыльников, объединили кон-
кретное и абстрактное, изобразив насыщенные 
образы национальных персонажей, а также от-
разили собственные переживания и эстетиче-
ские взгляды.
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