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ями искусства современной нефритовой резь-
бы новой эпохи. Следование автором в своих 
нефритовых работах эстетическим концепциям 
«естественности», «простоты и сдержанности», 
а также практика создания подобных произве-

дений, уже выходят за рамки конкретной об-
ласти нефритовой резьбы. Автор считает, что 
собственная практика обладает определенной 
теоретической, исследовательской  ценностью 
и практическим значением. 
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STUDY OF THE ARTISTIC LANGUAGE OF MURAL 
PAINTINGS IN THE LUOYANG REGION DURING THE 

FIVE DYNASTIES PERIOD

Summary: The Late Tang and Five Dynasties period (907–
960 CE) was marked by frequent changes of regime and 

social upheaval in the history of China, yet it also consti-

tuted a transitional stage that united cultural and artistic 

traditions. During the Five Dynasties and Ten Kingdoms 

period, Luoyang served as the capital of the Later Liang, 

Later Tang, and Later Jin regimes, establishing itself as one 

of the political, economic, and cultural centres of the age. 

Within this context, mural painting continued the majes-

tic and richly ornamented style of the Tang dynasty, but 

gradually shifted toward secular and everyday subjects in 

response to changes in society, reÁecting transformations 

in thematic content, techniques, and aesthetic concep-

tions. The present article focuses on the mural paintings 

from tombs in the Luoyang region of the Five Dynasties 

period. By analysing their role as a connecting link in the 

evolution of mural art from the Han and Tang dynasties to 

the Song dynasty, the article examines three aspects: the 

historical context, the artistic language, and the contem-

porary inÁuence. The aim is to disclose the transitional and 
innovative value of the mural painting of the Five Dynas-

ties within the history of Chinese mural art.

Keywords: Five dynasties and ten kingdoms; tomb wall 

paintings; Àne art; artistic language; cultural heritage.

I. The Historical Context of the Late Tang and 
Five Dynasties Period, and the Continuity between 
the Five Dynasties Murals of Luoyang and Tang Dy-
nasty Murals

After the fall of the Tang dynasty, Chinese history 
entered the period of the Five Dynasties (907–960), 
which was characterised by frequent changes of re-
gime, social upheavals, and fragmentation. This era 
constituted, in essence, the continuation and inten-
siÀcation of the regional military government that 
had arisen at the end of the Tang period. Central-
ised authority collapsed entirely, and the Central 
Plains were dominated in succession by the Later 
Liang, the Later Tang, the Later Jin, the Later Han, 
and the Later Zhou. As the capital of the Later Liang, 
Later Tang, and Later Jin dynasties, and as a ma-
jor political and cultural centre throughout the en-
tire Five Dynasties period, Luoyang preserved and 
perpetuated the profound artistic traditions of the 
Tang epoch. Social disorder and the yearning for 
stability exerted a profound inÁuence on contem-
porary funerary beliefs and artistic expression. The 

art of the tombs moved away from depictions of 
grand ceremonial processions and illusory immor-
tal realms, inclining instead toward the awakening 
of a longing for a stable internal order and the de-
piction of detailed scenes of secular life. This shift 
enabled the murals of the Five Dynasties period in 
the Luoyang region to inherit the traditions of the 
Tang dynasty while simultaneously generating new 
artistic themes and forms of expression.

The mural paintings in the tombs of the Luoyang 
region of the Five Dynasties period clearly continued 
the artistic traditions of the Tang dynasty, but at the 
same time underwent substantial changes in sub-
ject matter and function. At the technical level, the 
works of this epoch remained faithful to the princi-
pal traditions of the Tang dynasty. In Àgure painting, 
the fundamental principle of modelling by means of 
line was preserved, and classical techniques such as 
the "iron-wire" and "orchid leaf" remained the prin-
cipal means of delineating forms. The physical char-
acteristics of the Àgures likewise preserved the Tang 
traditions, distinguished by fullness and roundness. 
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From the standpoint of painterly craft, the process 
of Àrst applying a white lime plaster to the walls of 
the tomb and then mineral pigments followed the 
same tradition as in the wall paintings of the Tang 
dynasty tombs.

In comparison with the grand subjects depicted 
on the murals of the Han and Tang dynasties, such 
as the Four Symbols, ceremonial processions, and 
celestial portents, designed to establish the cosmic 
order and to emphasise the political status of the 
tomb owner, the murals of the Five Dynasties exhib-
it a distinctly secular and everyday orientation. The 
subjects shifted signiÀcantly toward the depiction of 
actual court ladies, kitchen scenes, banqueting ta-
bles, and the meticulous reproduction of household 
furnishings such as tables, chairs, and clothing racks. 
Of particular importance is the widespread practice 
in the tombs of the Luoyang region of combining 
brick carving with murals in order to reproduce di-
rectly the elements of interior architecture and the 
items of the interior, such as doors, windows, and 
furniture. Such a "residential" style of tomb design 
signiÀes a fundamental shift in conception, from "the 
imitation of the cosmos" to "the imitation of domes-
tic life." This shift did not take place in isolation. It 
directly inherited the emerging tendency toward the 
everyday observed in the middle and late Tang dynas-
ty, which Áourished in the social context of the Five 
Dynasties period and gradually became the domi-
nant expression in the art of the tomb.

II. Analysis of the Artistic Language of Tomb Mu-
rals of the Five Dynasties in Luoyang

Form and Main Content of the Five Dynasties 
Tomb Murals in Luoyang

In the Luoyang region, six tombs with murals 
of the Five Dynasties period have been discovered. 
These include: the tomb of Gao Jichang of the Later 
Liang dynasty, discovered in Luoyang in 1986; the 
tomb of Sun Fan of the Later Jin dynasty, discov-
ered in Yichuan, Luoyang, in 2005; the painted tomb 
of the Five Dynasties period in Xingzhuang, Meng-
jin county, discovered in 2011; the painted tomb 
of the Five Dynasties period at Longsheng Prima-
ry School in Luoyang (2012); the painted tomb of 
the Northern Five Dynasties period in Yinzhuang 
Village, Mangshan Town, Luoyang (2012); and the 
painted tomb in Miaobei Village in Luoyang (2012).

The mural paintings in the tombs of the Five Dy-
nasties epoch in the Luoyang region exhibit a high 
degree of standardisation and regional particularity 
both in their basic form and in their content. Their 

tomb structures share signiÀcant common features, 
represented chieÁy by sloping passageways lead-
ing to round single-chamber brick vaulted tombs, 
which usually consist of a sloping tomb passage, 
a corridor, and a round burial chamber. The buri-
al chambers are decorated chieÁy with brick carv-
ings imitating wooden structures. Elements such as 
column bases, lintels, and sets of brackets divide 
the walls of the tomb into separate sections, cre-
ating an architectural interior space. This form dif-
fers both from the multi-palace square tombs of 
the Tang dynasty and from the more complex po-
lygonal tombs of the Song dynasty imitating wood-
en structures, which reÁects distinctive features of 
both the epoch and the region.

From the standpoint of decorative techniques, 
in these tombs the principal approach of "combin-
ing the painting of the walls with carving in brick" 
was creatively developed and masterfully applied. 
This was not merely the juxtaposition of two arts, 
but rather an organic strategy of spatial construc-
tion. Brick carving was used chieÁy to depict Àxed 
architectural elements signiÀcant in terms of con-
struction, such as false doors, latticed windows, ta-
bles and chairs, candlesticks, cabinets, and clothing 
racks. These elements, carved from brick, project 
from the walls in the form of reliefs or three-di-
mensional shapes, creating the fundamental archi-
tectural basis and the static setting of the tomb.

Simultaneously, the murals Àll and enliven this 
space, vividly depicting various dynamic human ac-
tions: guards standing reverently, kitchen servants busy 
with the preparation of a banquet, musicians playing 
instruments, and much else. In the tomb at Long-
sheng Primary School, false doors and window frames 
carved from brick are placed beside painted Àgures 
of women holding objects and of servants, together 
forming a complete domestic scene. This integrated 
approach, in which "the brick carving determines the 
structure, and the painting breathes life into it," ef-
fectively creates a realistic "dwelling in the afterlife," 
Àlled with life, within the conÀned space of the tomb.

From the standpoint of thematic organisation, 
the murals exhibit a systematic categorisation and 
a regular distribution. Their content may be tenta-
tively divided into three categories. The Àrst includes 
"scenes of the procession of the guards," placed 
near the corridor or the entrance to the tomb, such 
as the guards with staves depicted on both walls of 
the corridor in the tomb at Xingzhuang in Mengjin. 
This motif inherited the ceremonial traditions of the 

tombs of the Tang dynasty, symbolising the protec-
tion of the burial chamber and the social status of 
the deceased during his lifetime. It usually serves 
as a prelude to the passage from the outer funer-
ary corridor into the inner residential space. The 
second category includes "scenes from daily life," 
which constitute the principal basis of the decora-
tion of the burial chamber. To these belong such 
indoor activities as the preparation of a banquet, 
music and dance, personal grooming, and labour, 
which marks the central shift toward secular content 
in the wall paintings of the Five Dynasties epoch.

The third category consists of brick-carved imita-
tions of wooden architectural elements and every-
day household objects, serving as a background. 
The arrangement of these motifs follows an inner 
logic: the "pictures of guards," symbolising the con-
nection with the external world, are placed in the 
corridor. Upon entering the burial chamber, scenes 
of daily life unfold on the four walls, centred upon 
the depicted human actions and symbolically sep-
arated by doors and windows carved from brick. 
For example, the murals of the tomb in Yinzhuang 
Village, Mangshan Town, are divided into nine sec-
tions by supporting columns, successively depicting 
such scenes as "Young servants greeting guests," 
"A banquet with music," and "Maidservants arrang-
ing the wardrobes." They vividly link a continuous 
narrative space, extending from the greeting of the 
guests to the activities within the inner chamber.

2. Analysis of the Pictorial Language in the Five 
Dynasties Murals from Luoyang Tombs

From the standpoint of composition and spatial 
organisation, the most distinctive feature is the use 
of the "screen-like" group composition. The brick-
carved columns imitating wooden architecture, which 
adorn the walls of the tomb, serve not only as archi-
tectural ornament; their principal function lies in di-
viding the continuous round surface of the wall into 
a series of relatively independent rectangular picto-
rial units. Such an approach to composition direct-
ly alters the structure of the visual narrative. Take, 
for example, the murals of the Five Dynasties tomb 
at Longsheng Primary School in Luoyang. Its burial 
chamber is clearly divided by carved columns into 
nine separate pictorial units, each of which forms its 
own centre of narrative, depicting Àgures or carved 
objects, like several folding screens arranged in a 
circular order. Such an arrangement allows for the 
systematic organisation of various themes of secu-
lar life. The gaze of the viewer leaps and lingers be-

tween elements, creating a visual experience akin 
to leaÀng through an illustrated book or viewing 
successive panels. At the same time, the decorative 
pattern of "combining brick carving with painting" 
further deepens the perception of space.

Brick doors, windows, tables, chairs, and cloth-
ing racks project from the two-dimensional surface 
of the wall in the form of a shallow relief, while the 
painted Àgures move in the spaces implied by these 
elements. In the murals of the Five Dynasties tomb 
in Yinzhuang Village, Mangshan Town, painted trays 
with fruit and tea services adorn tables and chairs 
carved from brick, while painted ladies stand be-
side brick-carved chests and cabinets, performing 
their tasks. This technique disturbs the plane of the 
murals, transforming the tomb from a mere bear-
er of painted images into a complex space uniting 
painting and architecture, combining visual appeal 
with tactile imagination. The essence of its design 
philosophy shifts from symbolic cosmic landscapes 
to the imitation of real domestic interiors.

The use of line constitutes the foundation of 
its artistic style. On the whole, the wall paintings 
of Luoyang of the Five Dynasties period inherit-
ed the robust tradition of modelling by means of 
line laid down in the Tang dynasty. The iron brush 
remained the predominant technique for the de-
lineation of Àgures, yet the particular styles exhib-
ited a tendency toward diversiÀcation. One style 
inclined toward carefulness and ornamental qual-
ity, which is especially evident in scenes depicting 
solemn ceremonial rituals.

The Àgure of the guard depicted in the corridor 
of the wall painting of the Five Dynasties tomb at 
Xinzhuang, Mengjin, is distinguished by uniform and 
precise contours and lines of drapery. The controlled 
variation of the thickness of the lines accurately con-
veys the solemn, static pose of the Àgure, standing 
in reverence. Another style displays greater vitality 
and expressiveness. The lines depicting the drapery 
of the ladies in the mural "Scene of a banquet with 
music and song" from the tomb in Yinzhuang Village, 
Mangshan Town, although belonging to the catego-
ry of iron lines, are executed in more Áowing and re-
laxed strokes. Following the drapery of the silk and 
the movements of the body, the lines reveal a more 
natural rhythm of density, distance, and change of 
direction. This diversity of styles of line does not in-
dicate the superiority of the painter's mastery, but 
rather constitutes a deliberate adjustment based upon 
the functional and atmospheric requirements of the 
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various subjects. It reÁects a conscious approach in 
which technique serves the content.

The colour system was constructed upon min-
eral pigments, chieÁy red, yellow, black, and white, 
in order to form a colour logic combining symbol-
ic signiÀcance with decorative function. Colour was 
used in the Àrst place to designate status and to 
create mood. The guards and warriors in the corri-
dors were dressed chieÁy in clothing of restrained 
cool tones, such as ochre and black, in correspond-
ence with their guardian duties; while the maids of 
honour and musicians in the burial chambers usu-
ally wore bright clothing of warm tones, red and 
yellow, which immediately created the sensation of 
warmth and liveliness characteristic of domestic life. 
The bright red "blush" on the cheeks of the maid-
servant in the tomb of Yinzhuang Village serves as 
a vivid example. In comparison with the richly or-
namented palette of the murals of the court of the 
Tang dynasty, the colour scheme of the tombs of 
the Five Dynasties in Luoyang inclines on the whole 
toward simplicity, brightness, and strong Áat deco-
rative eරects. The colours are applied predominant-
ly in Áat strokes with clearly delineated boundaries 
between blocks. Visual tension is achieved through 
sharp contrasts between red and white, black and 
yellow, as is seen in the mural in the Five Dynasties 
tomb in Miaobei Village, where a red column cre-
ates a powerful contrast with the white surface of 
the wall and the black contour lines. This style of 
colouring is in harmony with the "screen-like" com-
position and the three-dimensional eරect of the 

brick carving, creating a visual world that is simple, 
vivid, and full of life. It clearly marks the transfor-
mation of aesthetic tastes from the Tang dynasty 
to the Song dynasty.

As an important transitional centre, the murals of 
the tombs of the Five Dynasties established a new 
model for the decoration of the tomb and secular-
ised aesthetic tastes, directly shaping the principal 
features of the art of the tombs of the Song dynasty.

In the sphere of decorative techniques, the ma-
ture application during the Five Dynasties period 
of "the combination of brick carving with paint-
ing" and of the "screen-like" group compositions 
in Luoyang was widely adopted and reÀned in the 
Song dynasty, raising the imitation of real dwellings 
in the burial chambers to a new level. The popular 
compositional pattern of "one table, two chairs" in 
the tombs of the Song dynasty descends directly 
from analogous images in the wall paintings of the 
Five Dynasties in Luoyang.

The simple and vivid palette of the murals of 
the Five Dynasties period, emphasising Áat deco-
rative colour schemes, in combination with the lin-
ear style serving the everyday narratives, together 
laid the aesthetic foundation for the wall paintings 
of the tombs of the Song dynasty. This founda-
tion inclined toward popular sensibility and a rich 
atmosphere of daily life, completing the histori-
cal transition from the hierarchical, ritual murals of 
the Tang dynasty to the everyday, popular murals 
of the Song dynasty.
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Аннотация: Период поздней династии Тан и Пяти 
династий (907–960 гг. н. э.) ознаменовался частыми 
сменами режимов и социальными потрясениями в 
истории Китая, но в то же время стал переходным 
этапом, соединившим культурные и художествен-

ные традиции. В период Пяти династий и Десяти 
царств Лоян служил столицей режимов Поздней Лян, 
Поздней Тан и Поздней Цзинь, утвердившись в каче-

стве одного из политических, экономических и куль-

турных центров эпохи. В этом контексте настенная 
живопись продолжала величественный и богато укра-

шенный стиль династии Тан, но постепенно смеща-

лась в сторону светских и повседневных тем в связи 
с изменениями в обществе, отражая трансформации 

в тематике, техниках и эстетических концепциях. 
В данной статье основное внимание уделяется на-

стенной живописи из гробниц в регионе Лояна пери-

ода Пяти династий. Анализируя ее роль в качестве 
связующего звена в эволюции настенного искусства 
от династий Хань и Тан до династии Сун, в статье 
рассматриваются три аспекта: исторический кон-

текст, художественный язык и современное влияние. 
Цель состоит в том, чтобы раскрыть переходную и 
новаторскую ценность настенной живописи Пяти ди-

настий в истории китайского настенного искусства.
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I. Исторический контекст периода поздней ди-
настии Тан и пяти династий и преемственность 
фресок пяти династий в Лояне с фресками ди-
настии Тан

После падения династии Тан китайская исто-
рия вступила в период Пяти династий (907–960), 
который характеризовался частыми сменами ре-
жимов, социальными потрясениями и фрагмен-
тацией. Эта эпоха по сути представляла собой 
продолжение и усиление регионального воен-
ного правительства, которое возникло в конце 
периода Тан. Централизованная власть полно-
стью рухнула, и центральные равнины последо-
вательно доминировали Поздний Лян, Поздний 
Тан, Поздний Цзинь, Поздний Хань и Поздний 
Чжоу. Будучи столицей династий Поздний Лян, 
Поздний Тан и Поздний Цзинь, а также крупным 
политическим и культурным центром на протя-
жении всего периода Пяти династий, Лоян со-
хранил и увековечил глубокие художественные 

традиции эпохи Тан. Социальные беспорядки 
и стремление к стабильности оказали глубокое 
влияние на современные похоронные верова-
ния и художественное самовыражение. Искус-
ство гробниц отошло от изображения грандиоз-
ных церемониальных процессий и иллюзорных 
бессмертных царств, вместо этого склоняясь к 
пробуждению тоски по стабильному внутрен-
нему порядку и изображению подробных сцен 
светской жизни. Этот сдвиг позволил фрескам 
периода Пяти династий в регионе Лояна унас-
ледовать традиции династии Тан, одновремен-
но породив новые художественные темы и фор-
мы выражения.

Настенные росписи в гробницах региона Лоян 
периода Пяти династий явно продолжали худо-
жественные традиции династии Тан, но при этом 
претерпели существенные изменения в тематике 
и функциях. На техническом уровне произведе-
ния этой эпохи оставались верными основным 
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various subjects. It reÁects a conscious approach in 
which technique serves the content.

The colour system was constructed upon min-
eral pigments, chieÁy red, yellow, black, and white, 
in order to form a colour logic combining symbol-
ic signiÀcance with decorative function. Colour was 
used in the Àrst place to designate status and to 
create mood. The guards and warriors in the corri-
dors were dressed chieÁy in clothing of restrained 
cool tones, such as ochre and black, in correspond-
ence with their guardian duties; while the maids of 
honour and musicians in the burial chambers usu-
ally wore bright clothing of warm tones, red and 
yellow, which immediately created the sensation of 
warmth and liveliness characteristic of domestic life. 
The bright red "blush" on the cheeks of the maid-
servant in the tomb of Yinzhuang Village serves as 
a vivid example. In comparison with the richly or-
namented palette of the murals of the court of the 
Tang dynasty, the colour scheme of the tombs of 
the Five Dynasties in Luoyang inclines on the whole 
toward simplicity, brightness, and strong Áat deco-
rative eරects. The colours are applied predominant-
ly in Áat strokes with clearly delineated boundaries 
between blocks. Visual tension is achieved through 
sharp contrasts between red and white, black and 
yellow, as is seen in the mural in the Five Dynasties 
tomb in Miaobei Village, where a red column cre-
ates a powerful contrast with the white surface of 
the wall and the black contour lines. This style of 
colouring is in harmony with the "screen-like" com-
position and the three-dimensional eරect of the 

brick carving, creating a visual world that is simple, 
vivid, and full of life. It clearly marks the transfor-
mation of aesthetic tastes from the Tang dynasty 
to the Song dynasty.

As an important transitional centre, the murals of 
the tombs of the Five Dynasties established a new 
model for the decoration of the tomb and secular-
ised aesthetic tastes, directly shaping the principal 
features of the art of the tombs of the Song dynasty.

In the sphere of decorative techniques, the ma-
ture application during the Five Dynasties period 
of "the combination of brick carving with paint-
ing" and of the "screen-like" group compositions 
in Luoyang was widely adopted and reÀned in the 
Song dynasty, raising the imitation of real dwellings 
in the burial chambers to a new level. The popular 
compositional pattern of "one table, two chairs" in 
the tombs of the Song dynasty descends directly 
from analogous images in the wall paintings of the 
Five Dynasties in Luoyang.

The simple and vivid palette of the murals of 
the Five Dynasties period, emphasising Áat deco-
rative colour schemes, in combination with the lin-
ear style serving the everyday narratives, together 
laid the aesthetic foundation for the wall paintings 
of the tombs of the Song dynasty. This founda-
tion inclined toward popular sensibility and a rich 
atmosphere of daily life, completing the histori-
cal transition from the hierarchical, ritual murals of 
the Tang dynasty to the everyday, popular murals 
of the Song dynasty.
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После падения династии Тан китайская исто-
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жимов, социальными потрясениями и фрагмен-
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Тан, Поздний Цзинь, Поздний Хань и Поздний 
Чжоу. Будучи столицей династий Поздний Лян, 
Поздний Тан и Поздний Цзинь, а также крупным 
политическим и культурным центром на протя-
жении всего периода Пяти династий, Лоян со-
хранил и увековечил глубокие художественные 

традиции эпохи Тан. Социальные беспорядки 
и стремление к стабильности оказали глубокое 
влияние на современные похоронные верова-
ния и художественное самовыражение. Искус-
ство гробниц отошло от изображения грандиоз-
ных церемониальных процессий и иллюзорных 
бессмертных царств, вместо этого склоняясь к 
пробуждению тоски по стабильному внутрен-
нему порядку и изображению подробных сцен 
светской жизни. Этот сдвиг позволил фрескам 
периода Пяти династий в регионе Лояна унас-
ледовать традиции династии Тан, одновремен-
но породив новые художественные темы и фор-
мы выражения.

Настенные росписи в гробницах региона Лоян 
периода Пяти династий явно продолжали худо-
жественные традиции династии Тан, но при этом 
претерпели существенные изменения в тематике 
и функциях. На техническом уровне произведе-
ния этой эпохи оставались верными основным 
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традициям династии Тан. В фигурной живопи-
си сохранялся основной принцип моделирова-
ния с помощью линий, а классические техники, 
такие как «железная проволока» и «лист орхи-
деи», оставались основными средствами для об-
рисовки форм. Физические характеристики фигур 
также сохраняли традиции династии Тан, отли-
чавшиеся полнотой и округлостью. С точки зре-
ния живописного мастерства, процесс нанесе-
ния сначала белой известковой штукатурки на 
стены гробниц, а затем минеральных пигмен-
тов следовал той же традиции, что и в настен-
ных росписях гробниц династии Тан.

По сравнению с грандиозными сюжетами, 
изображенными на фресках династий Хань и 
Тан, такими как Четыре символа, церемониаль-
ные процессии и небесные предзнаменования, 
призванные установить космический порядок 
и подчеркнуть политический статус владельца 
гробницы, фрески Пяти династий демонстриру-
ют явную светскую и повседневную направлен-
ность. Темы значительно сместились в сторону 
изображения реальных придворных дам, кухон-
ных сцен, банкетных столов и тщательного вос-
произведения предметов домашней обстановки, 
таких как столы, стулья и вешалки для одежды. 
Особое значение имеет широкое распростране-
ние в гробницах региона Лоян сочетания кирпич-
ной резьбы с фресками для непосредственного 
воспроизведения элементов внутренней архи-
тектуры и предметов интерьера, таких как две-
ри, окна и мебель. Такой «жилой» стиль дизайна 
гробниц означает коренной сдвиг в концепции 
от «имитации космоса» к «имитации домашней 
жизни». Этот сдвиг не произошел изолирован-
но. Он непосредственно унаследовал возника-
ющую тенденцию к повседневной жизни, на-
блюдавшуюся в середине-конце династии Тан, 
процветавшую в социальном контексте периода 
Пяти династий и постепенно ставшую домини-
рующим выражением в гробничном искусстве.

II. Анализ художественного языка настенных 
росписей гробниц пяти династий в Лояне

1. Форма и основное содержание росписей 
гробниц пяти династий в Лояне

В районе Лояна было обнаружено шесть 
гробниц с фресками периода Пяти династий. К 
ним относятся: - гробница Гао Цзичана из ди-
настии Позднего Лян, обнаруженная в Лояне в 
1986 году; - гробница Сунь Фаня из династии 
Позднего Цзинь, обнаруженная в Ичуане, Лоян, 

в 2005 году; - Роспись гробницы периода Пяти 
династий в Синчжуане, уезд Мэнцзинь, обнару-
женная в 2011 году; Роспись гробницы периода 
Пяти династий в начальной школе Луншэн в Ло-
яне (2012), роспись гробницы периода Северных 
Пяти династий в деревне Инчжуан, город Ман-
шань, Лоян (2012), и роспись гробницы в дерев-
не Мяо-Северная в Лояне (2012).

Настенные росписи в гробницах эпохи Пяти 
династий в районе Лояна демонстрируют вы-
сокую степень стандартизации и региональных 
особенностей как в основной форме, так и в со-
держании. Их гробничные сооружения имеют 
значительные общие черты, в основном пред-
ставленные наклонными проходами, ведущими к 
круглым однокамерным кирпичным сводчатым 
гробницам, которые обычно состоят из наклон-
ного гробничного прохода, прохода и круглой 
погребальной камеры. Погребальные камеры 
в основном украшены кирпичными резьбами, 
имитирующими деревянные конструкции. Та-
кие элементы, как основания колонн, перемыч-
ки и наборы кронштейнов, делят стены гробни-
цы на отдельные части, создавая архитектурное 
внутреннее пространство. Эта форма отличает-
ся как от многодворцовых квадратных гробниц 
династии Тан, так и от более сложных многоу-
гольных гробниц династии Сун, имитирующих 
деревянные конструкции, что отражает отличи-
тельные черты как эпохи, так и региона.

С точки зрения декоративных техник, в этих 
гробницах был творчески разработан и мастер-
ски применен основной подход «сочетания ро-
списи стен с резьбой по кирпичу». Это было не 
просто сопоставление двух видов искусства, а 
скорее органичная стратегия пространственно-
го построения. Резьба по кирпичу в основном 
использовалась для изображения фиксирован-
ных, значимых с точки зрения конструкции ар-
хитектурных элементов, таких как ложные двери, 
решетчатые окна, столы и стулья, подсвечники, 
шкафы и вешалки для одежды. Эти вырезанные 
из кирпича элементы выступают из стен в виде 
рельефов или трехмерных форм, создавая фун-
даментальную архитектурную основу и статич-
ную обстановку гробницы. 

Одновременно с этим росписи заполняют и 
оживляют это пространство, ярко изображая раз-
личные динамичные человеческие действия: бла-
гоговейно стоящих стражников, занятых приго-
товлением банкета кухонных слуг, музыкантов, 

играющих на инструментах, и многое другое. В 
гробнице начальной школы Луншэн вырезан-
ные из кирпича ложные двери и оконные рамы 
расположены рядом с нарисованными фигура-
ми женщин, держащих предметы, и слуг, вместе 
образуя полную бытовую сцену. Этот интегриро-
ванный подход — «резьба по кирпичу определя-
ет структуру, а роспись вдыхает в нее жизнь» — 
эффективно создает реалистичное, наполненное 
жизнью «жилище в загробном мире» в ограни-
ченном пространстве гробницы.

С точки зрения тематической организации, 
фрески демонстрируют систематическую кате-
горизацию и регулярное распределение. Их со-
держание можно условно разделить на три ка-
тегории. Первая включает «сцены процессии 
стражей», расположенные возле прохода или 
входа в гробницу, такие как стражи с посохами, 
изображенные на обеих стенах прохода в гроб-
нице Синчжуан в Мэнцзине. Этот мотив унасле-
довал церемониальные традиции гробниц ди-
настии Тан, символизируя охрану погребальной 
камеры и социальный статус умершего при жиз-
ни. Обычно он служит прелюдией к переходу из 
внешнего погребального прохода во внутреннее 
жилое пространство. Вторая категория включа-
ет «сцены из быта», которые составляют осно-
ву украшения погребальной камеры. К ним от-
носятся такие виды деятельности в помещении, 
как подготовка банкета, музыка и танцы, уход за 
собой и труд, что знаменует центральный сдвиг 
в сторону светского содержания настенных ро-
списей эпохи Пяти династий. 

Третья категория состоит из вырезанных из 
кирпича имитаций деревянных архитектурных 
элементов и повседневных предметов быта, 
служащих фоном. Расположение этих мотивов 
следует внутренней логике: «картины стражей», 
символизирующие связь с внешним миром, рас-
положены в проходе. При входе в погребальную 
камеру сцены быта разворачиваются на четырех 
стенах, сосредоточенные вокруг изображенных 
человеческих действий и символически разде-
ленные вырезанными из кирпича дверями и ок-
нами. Например, росписи гробницы в деревне 
Инчжуан, город Маншань, разделены на девять 
секций опорными колоннами, последователь-
но изображающими такие сцены, как «Молодые 
слуги встречают гостей», «Музыкальный банкет» 
и «Служанки упорядочивают гардеробы». Они 
ярко связывают непрерывное повествователь-

ное пространство, простирающееся от встречи 
гостей до деятельности во внутренней камере.

2. Анализ изобразительного языка на фресках 
пяти династий из гробниц Лояна

С точки зрения композиции и пространствен-
ной организации, его наиболее отличительной 
чертой является использование «экранообраз-
ной» групповой композиции. Имитация деревян-
ных кирпичных резных колонн, украшающих сте-
ны гробницы, служит не только архитектурным 
украшением; их основная функция заключает-
ся в разделении непрерывной круглой поверх-
ности стены на ряд относительно независимых 
прямоугольных изобразительных единиц. Та-
кой подход к композиции напрямую изменя-
ет структуру визуального повествования. Возь-
мем, к примеру, роспись гробницы эпохи Пяти 
династий в начальной школе Луншэн в Лояне. 
Ее погребальная камера четко разделена рез-
ными колоннами на девять отдельных изобра-
зительных единиц, каждая из которых образует 
свой собственный центр повествования — изо-
бражая фигуры или резные объекты — подоб-
но нескольким складным экранам, расположен-
ным в круговом порядке. Такое расположение 
позволяет систематически организовать разно-
образные темы светской жизни. Взгляд зрителя 
перескакивает и задерживается между элемен-
тами, создавая визуальный опыт, похожий на ли-
стание иллюстрированной книги или просмотр 
последовательных панелей. Одновременно де-
коративный узор «сочетания кирпичной резьбы 
с росписью» еще больше углубляет простран-
ственное восприятие. 

Кирпичные двери, окна, столы, стулья и ве-
шалки для одежды выступают из двумерной по-
верхности стены в виде неглубокого рельефа, 
а нарисованные фигуры движутся в простран-
ствах, подразумеваемых этими элементами. В ро-
списи гробницы эпохи Пяти династий в деревне 
Инчжуан, город Маншань, расписные подносы 
с фруктами и чайные сервизы украшают выре-
занные из кирпича столы и стулья, а расписные 
дамы стоят рядом с вырезанными из кирпича 
сундуками и шкафами, выполняя свои задачи. 
Эта техника нарушает плоскость росписей, пре-
вращая гробницу из простого носителя распис-
ных изображений в комплексное пространство, 
объединяющее живопись и архитектуру, соче-
тающее визуальную привлекательность с так-
тильным воображением. Суть его дизайнерской 
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традициям династии Тан. В фигурной живопи-
си сохранялся основной принцип моделирова-
ния с помощью линий, а классические техники, 
такие как «железная проволока» и «лист орхи-
деи», оставались основными средствами для об-
рисовки форм. Физические характеристики фигур 
также сохраняли традиции династии Тан, отли-
чавшиеся полнотой и округлостью. С точки зре-
ния живописного мастерства, процесс нанесе-
ния сначала белой известковой штукатурки на 
стены гробниц, а затем минеральных пигмен-
тов следовал той же традиции, что и в настен-
ных росписях гробниц династии Тан.

По сравнению с грандиозными сюжетами, 
изображенными на фресках династий Хань и 
Тан, такими как Четыре символа, церемониаль-
ные процессии и небесные предзнаменования, 
призванные установить космический порядок 
и подчеркнуть политический статус владельца 
гробницы, фрески Пяти династий демонстриру-
ют явную светскую и повседневную направлен-
ность. Темы значительно сместились в сторону 
изображения реальных придворных дам, кухон-
ных сцен, банкетных столов и тщательного вос-
произведения предметов домашней обстановки, 
таких как столы, стулья и вешалки для одежды. 
Особое значение имеет широкое распростране-
ние в гробницах региона Лоян сочетания кирпич-
ной резьбы с фресками для непосредственного 
воспроизведения элементов внутренней архи-
тектуры и предметов интерьера, таких как две-
ри, окна и мебель. Такой «жилой» стиль дизайна 
гробниц означает коренной сдвиг в концепции 
от «имитации космоса» к «имитации домашней 
жизни». Этот сдвиг не произошел изолирован-
но. Он непосредственно унаследовал возника-
ющую тенденцию к повседневной жизни, на-
блюдавшуюся в середине-конце династии Тан, 
процветавшую в социальном контексте периода 
Пяти династий и постепенно ставшую домини-
рующим выражением в гробничном искусстве.

II. Анализ художественного языка настенных 
росписей гробниц пяти династий в Лояне

1. Форма и основное содержание росписей 
гробниц пяти династий в Лояне

В районе Лояна было обнаружено шесть 
гробниц с фресками периода Пяти династий. К 
ним относятся: - гробница Гао Цзичана из ди-
настии Позднего Лян, обнаруженная в Лояне в 
1986 году; - гробница Сунь Фаня из династии 
Позднего Цзинь, обнаруженная в Ичуане, Лоян, 

в 2005 году; - Роспись гробницы периода Пяти 
династий в Синчжуане, уезд Мэнцзинь, обнару-
женная в 2011 году; Роспись гробницы периода 
Пяти династий в начальной школе Луншэн в Ло-
яне (2012), роспись гробницы периода Северных 
Пяти династий в деревне Инчжуан, город Ман-
шань, Лоян (2012), и роспись гробницы в дерев-
не Мяо-Северная в Лояне (2012).

Настенные росписи в гробницах эпохи Пяти 
династий в районе Лояна демонстрируют вы-
сокую степень стандартизации и региональных 
особенностей как в основной форме, так и в со-
держании. Их гробничные сооружения имеют 
значительные общие черты, в основном пред-
ставленные наклонными проходами, ведущими к 
круглым однокамерным кирпичным сводчатым 
гробницам, которые обычно состоят из наклон-
ного гробничного прохода, прохода и круглой 
погребальной камеры. Погребальные камеры 
в основном украшены кирпичными резьбами, 
имитирующими деревянные конструкции. Та-
кие элементы, как основания колонн, перемыч-
ки и наборы кронштейнов, делят стены гробни-
цы на отдельные части, создавая архитектурное 
внутреннее пространство. Эта форма отличает-
ся как от многодворцовых квадратных гробниц 
династии Тан, так и от более сложных многоу-
гольных гробниц династии Сун, имитирующих 
деревянные конструкции, что отражает отличи-
тельные черты как эпохи, так и региона.

С точки зрения декоративных техник, в этих 
гробницах был творчески разработан и мастер-
ски применен основной подход «сочетания ро-
списи стен с резьбой по кирпичу». Это было не 
просто сопоставление двух видов искусства, а 
скорее органичная стратегия пространственно-
го построения. Резьба по кирпичу в основном 
использовалась для изображения фиксирован-
ных, значимых с точки зрения конструкции ар-
хитектурных элементов, таких как ложные двери, 
решетчатые окна, столы и стулья, подсвечники, 
шкафы и вешалки для одежды. Эти вырезанные 
из кирпича элементы выступают из стен в виде 
рельефов или трехмерных форм, создавая фун-
даментальную архитектурную основу и статич-
ную обстановку гробницы. 

Одновременно с этим росписи заполняют и 
оживляют это пространство, ярко изображая раз-
личные динамичные человеческие действия: бла-
гоговейно стоящих стражников, занятых приго-
товлением банкета кухонных слуг, музыкантов, 

играющих на инструментах, и многое другое. В 
гробнице начальной школы Луншэн вырезан-
ные из кирпича ложные двери и оконные рамы 
расположены рядом с нарисованными фигура-
ми женщин, держащих предметы, и слуг, вместе 
образуя полную бытовую сцену. Этот интегриро-
ванный подход — «резьба по кирпичу определя-
ет структуру, а роспись вдыхает в нее жизнь» — 
эффективно создает реалистичное, наполненное 
жизнью «жилище в загробном мире» в ограни-
ченном пространстве гробницы.

С точки зрения тематической организации, 
фрески демонстрируют систематическую кате-
горизацию и регулярное распределение. Их со-
держание можно условно разделить на три ка-
тегории. Первая включает «сцены процессии 
стражей», расположенные возле прохода или 
входа в гробницу, такие как стражи с посохами, 
изображенные на обеих стенах прохода в гроб-
нице Синчжуан в Мэнцзине. Этот мотив унасле-
довал церемониальные традиции гробниц ди-
настии Тан, символизируя охрану погребальной 
камеры и социальный статус умершего при жиз-
ни. Обычно он служит прелюдией к переходу из 
внешнего погребального прохода во внутреннее 
жилое пространство. Вторая категория включа-
ет «сцены из быта», которые составляют осно-
ву украшения погребальной камеры. К ним от-
носятся такие виды деятельности в помещении, 
как подготовка банкета, музыка и танцы, уход за 
собой и труд, что знаменует центральный сдвиг 
в сторону светского содержания настенных ро-
списей эпохи Пяти династий. 

Третья категория состоит из вырезанных из 
кирпича имитаций деревянных архитектурных 
элементов и повседневных предметов быта, 
служащих фоном. Расположение этих мотивов 
следует внутренней логике: «картины стражей», 
символизирующие связь с внешним миром, рас-
положены в проходе. При входе в погребальную 
камеру сцены быта разворачиваются на четырех 
стенах, сосредоточенные вокруг изображенных 
человеческих действий и символически разде-
ленные вырезанными из кирпича дверями и ок-
нами. Например, росписи гробницы в деревне 
Инчжуан, город Маншань, разделены на девять 
секций опорными колоннами, последователь-
но изображающими такие сцены, как «Молодые 
слуги встречают гостей», «Музыкальный банкет» 
и «Служанки упорядочивают гардеробы». Они 
ярко связывают непрерывное повествователь-

ное пространство, простирающееся от встречи 
гостей до деятельности во внутренней камере.

2. Анализ изобразительного языка на фресках 
пяти династий из гробниц Лояна

С точки зрения композиции и пространствен-
ной организации, его наиболее отличительной 
чертой является использование «экранообраз-
ной» групповой композиции. Имитация деревян-
ных кирпичных резных колонн, украшающих сте-
ны гробницы, служит не только архитектурным 
украшением; их основная функция заключает-
ся в разделении непрерывной круглой поверх-
ности стены на ряд относительно независимых 
прямоугольных изобразительных единиц. Та-
кой подход к композиции напрямую изменя-
ет структуру визуального повествования. Возь-
мем, к примеру, роспись гробницы эпохи Пяти 
династий в начальной школе Луншэн в Лояне. 
Ее погребальная камера четко разделена рез-
ными колоннами на девять отдельных изобра-
зительных единиц, каждая из которых образует 
свой собственный центр повествования — изо-
бражая фигуры или резные объекты — подоб-
но нескольким складным экранам, расположен-
ным в круговом порядке. Такое расположение 
позволяет систематически организовать разно-
образные темы светской жизни. Взгляд зрителя 
перескакивает и задерживается между элемен-
тами, создавая визуальный опыт, похожий на ли-
стание иллюстрированной книги или просмотр 
последовательных панелей. Одновременно де-
коративный узор «сочетания кирпичной резьбы 
с росписью» еще больше углубляет простран-
ственное восприятие. 

Кирпичные двери, окна, столы, стулья и ве-
шалки для одежды выступают из двумерной по-
верхности стены в виде неглубокого рельефа, 
а нарисованные фигуры движутся в простран-
ствах, подразумеваемых этими элементами. В ро-
списи гробницы эпохи Пяти династий в деревне 
Инчжуан, город Маншань, расписные подносы 
с фруктами и чайные сервизы украшают выре-
занные из кирпича столы и стулья, а расписные 
дамы стоят рядом с вырезанными из кирпича 
сундуками и шкафами, выполняя свои задачи. 
Эта техника нарушает плоскость росписей, пре-
вращая гробницу из простого носителя распис-
ных изображений в комплексное пространство, 
объединяющее живопись и архитектуру, соче-
тающее визуальную привлекательность с так-
тильным воображением. Суть его дизайнерской 
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философии смещается от символических косми-
ческих пейзажей к имитации реальных домаш-
них интерьеров.

Использование линий составляет основу его 
художественного стиля. В целом, настенные ро-
списи Лояна периода Пяти династий унаследовали 
прочную традицию моделирования с помощью 
линий, заложенную в династии Тан. Железная 
кисть оставалась преобладающей техникой для 
обрисовки фигур, однако конкретные стили де-
монстрировали тенденцию к диверсификации. 
Один стиль склонялся к тщательности и орна-
ментальности, что особенно очевидно в сценах, 
изображающих торжественные церемониаль-
ные ритуалы. 

Фигура стража, изображенная в проходе на-
стенной росписи гробницы периода Пяти дина-
стий в Синьчжуан, Мэнцзинь, отличается рав-
номерными точными контурами и линиями 
драпировки. Контролируемое изменение тол-
щины линий точно передает торжественную, ста-
тичную позу фигуры, стоящей с почтением. Дру-
гой стиль демонстрирует большую жизненность 
и выразительность. Линии, изображающие дра-
пировку дам на фреске «Сцена банкета с музы-
кой и песнями» из гробницы в деревне Инчжу-
ан, город Маншань, хотя и относятся к категории 
железных линий, выполнены более плавными 
и расслабленными мазками. Следуя драпиров-
ке шелка и движениям тела, линии раскрывают 
более естественный ритм плотности, расстояния 
и смены направления. Это разнообразие стилей 
линий не указывает на превосходство мастерства 
художника, а скорее представляет собой наме-
ренную корректировку, основанную на функцио-
нальных и атмосферных требованиях различных 
сюжетов. Оно отражает сознательный подход, 
при котором техника служит содержанию.

Цветовая система была построена на мине-
ральных пигментах, в основном красном, желтом, 
черном и белом, чтобы сформировать цветовую 
логику, сочетающую символическое значение с 
декоративной функцией. Цвет сначала исполь-
зовался для обозначения статуса и создания на-
строения. Стражи и воины в проходах были в ос-
новном одеты в одежду сдержанных холодных 
тонов, таких как охра и черный, что соответство-
вало их охранным обязанностям; в то время как 
фрейлины и музыканты в погребальных камерах 
обычно носили яркие одежды теплых тонов, крас-
ного и желтого, что сразу создавало ощущение 

тепла и оживленности, характерное для домаш-
ней жизни. Яркий красный «румянец» на щеках 
служанки в гробнице деревни Инчжуан служит 
ярким примером. По сравнению с богато укра-
шенной палитрой фресок двора династии Тан, 
цветовая гамма гробниц пяти династий в Лояне 
в целом склоняется к простоте, яркости и силь-
ным плоским декоративным эффектам. Цвета 
преимущественно наносятся плоскими мазками 
с четко очерченными границами между блока-
ми. Визуальное напряжение достигается за счет 
резких контрастов между красным и белым, чер-
ным и желтым, как видно на фреске в гробнице 
пяти династий в деревне Миаобэй, где красный 
столб создает мощный контраст с белой поверх-
ностью стены и черными контурными линиями. 
Этот стиль окраски гармонирует с «экранной» 
композицией и трехмерным эффектом кирпич-
ной резьбы, создавая визуальный мир, который 
является простым, ярким и полным жизни. Он 
ясно обозначает трансформацию эстетических 
вкусов от династии Тан к династии Сун.

Являясь важным переходным центром, настен-
ные росписи гробниц Пяти династий установили 
новую модель украшения гробниц и секуляри-
зировали эстетические вкусы, непосредственно 
сформировав основные черты искусства гроб-
ниц династии Сун. 

В области декоративных техник зрелое при-
менение в период Пяти династий «сочетания 
резьбы по кирпичу с живописью» и «экраноо-
бразных» групповых композиций в Лояне было 
широко принято и усовершенствовано в дина-
стии Сун, подняв имитацию реальных жилищ в 
гробничных камерах на новый уровень. Попу-
лярный композиционный паттерн «один стол, 
два стула» в гробницах династии Сун напрямую 
восходит к аналогичным образам в настенных 
росписях Пяти династий в Лояне. 

Простая, яркая палитра фресок периода Пяти 
династий, подчеркивающая плоские декоратив-
ные цветовые схемы, в сочетании с линейным 
стилем, служащим повседневным повествовани-
ям, в совокупности заложила эстетическую осно-
ву для фресок гробниц династии Сун. Эта основа 
склонялась к народной чувствительности и бо-
гатой атмосфере быта, завершив исторический 
переход от иерархических, ритуальных фресок 
династии Тан к повседневным, народным фре-
скам династии Сун.
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