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A STUDY OF THE ARTISTIC LANGUAGE OF FILIAL 
PIETY SCENES IN THE WALL PAINTINGS OF SONG 
DYNASTY TOMBS IN THE CENTRAL PLAIN REGION

Summary: During the reign of the Northern Song Dy-

nasty, the Central Plain, a geographical and cultural area 

centred around Kaifeng, Luoyang, and the southern part of 

Shanxi Province, served as the principal region of the po-

litical, economic, and cultural activity of the dynasty. This 

contributed to the preservation of a signiÀcant number of 
wall paintings in the burial complexes of this region.

With the process of the secularisation of Confucian ethics 

and the deepening of the principle of Àlial piety as a key 
norm of political and social culture, images devoted to Àl-
ial devotion began to appear en masse from the middle 

of the Northern Song period. This phenomenon became 

the result of the combined impact of the spread of the 

neo-Confucian thought of the Song era, the introduction of 

moral education at the level of local communities, as well 

as the need to form the cultural identity of an emerging 

layer of commoners.

These images became the most important visual carriers 

of the folk art and social representations of the Song Dy-

nasty. The present study examines the frescoes devoted to 

the theme of Àlial piety, discovered in the tombs of the 
Northern Song in the territory of the Central Plain. Their 

conceptual content, the underlying social and ideological 

motives, as well as the spatial models of their distribution, 

are analysed.

Through the study of the thematic content, the narrative 

structure, and the artistic characteristics (including line, 

composition, and colour scheme), the particular aesthet-

ic orientation and functional role of these frescoes, which 

have evolved from strictly ritual norms to more secular 

forms of visual expression, are revealed.

Keywords: Song Dynasty tomb murals; Central Plain re-

gion; Àlial piety illustrations; artistic style.

I. The Conceptual DeÀnition, Generative Factors, 
and Patterns of Distribution of Illustrations Devot-
ed to Filial Piety in the Central Plain Region in the 
Era of the Song Dynasty

The region of the Central Plain in the period of 
the Northern Song Dynasty mainly encompassed the 
Jingji circuit, the Jingxibei circuit, and the southern 
part of the Hedong circuit, which on the whole cor-
responds to the territory of the present-day province 
of Henan and the southern districts of the provinc-
es of Shanxi and Hebei. This deÀnition combines 
broad historical and geographical conceptions with 
the concrete political and cultural space of the Song 
era. Situated along the Kaifeng to Luoyang axis, this 
region was not only the political centre of the North-
ern Song state, but also, thanks to its rich histori-
cal heritage, its developed burial culture, and the 

signiÀcant volume of archaeological Ànds, formed 
a particular cultural zone. It is characterised by a 
high concentration of practices of artistic decora-
tion of burials, as well as a notable commonality of 
artistic styles and thematic preferences.

The 'tales of Àlial piety' represented on the fres-
coes of Song Dynasty tombs belong to a particu-
lar type of decorative images (pictorial or in relief, 
placed in the burial chambers) that reproduce sub-
jects of exemplary Àlial devotion of historical or leg-
endary Àgures. The function of these images extends 
far beyond the decorative: through visual narration, 
they are called upon to a඼rm the Confucian eth-
ical order in the space of the afterworld, while at 
the same time performing an instructive and con-
solatory role for the living. Filial piety represents 
an integral ethical system that regulates the obli-

gations of children with respect to their parents. At 
its basis lie care and respect for the parents during 
their lifetime, the proper performance of the funer-
ary rites after their death, as well as the preserva-
tion of the memory of the ancestors. This concept 
was institutionalised by the state as a fundamental 
moral principle already in the era of the Han Dy-
nasty and received a particularly intensive develop-
ment and consolidation in the period of the Song 
Dynasty. The emergence and the wide diරusion of 
images devoted to Àlial piety are deeply rooted in 
the stable and evolving tradition of Chinese Con-
fucian culture, within which visual forms played an 
important role in the transmission and consolida-
tion of ethical norms.

The concept of Àlial piety goes back to the pre-
Qin forms of the veneration of the ancestors and 
the clan organisation of society. By the era of the 
Han Dynasty, it was raised to the rank of a founda-
tional political ethics within the framework of the 
state doctrine of 'governing the state by means of 
Àlial piety'. Its semantic Àeld expanded from the 
care of the parents during their lifetime, the prop-
er burial, and the performance of the commemora-
tive rites, to the inclusion of the principle of loyalty 
to the ruler.

The Áourishing of Neo-Confucianism in the pe-
riod of the Song Dynasty provided Àlial piety with a 
profound philosophical justiÀcation, a඼rming it as 
the foundation of the family and social order. At the 
same time, the improvement of the system of the 
imperial examinations, the expansion of the stratum 
of literati and gentry, and also the wide diරusion of 
family instructions and clan regulations, contributed 
to the emergence of this concept beyond the lim-
its of the classical texts and the elite discourse. Fil-
ial piety became an inseparable part of the practical 
ethical code that regulated everyday family life and 
the social order at the grassroots level.

The o඼cial forms of encouragement of Àlial 
devotion and the standardisation of the funerary 
rites provided institutional legitimacy and norma-
tive frameworks for the visual expression of the cul-
ture of Àlial piety. In this context, the diරusion of 
images devoted to this theme in the tombs of the 
Song Dynasty was also conditioned by concrete 
historical conditions.

The relative economic prosperity of the Song era 
enabled a signiÀcant number of families of com-
moners to construct carefully decorated brick cham-
ber tombs. In parallel, a developed milieu of folk 

artists and craftsmen took shape, who mastered 
complex decorative techniques and applied repeat-
ed iconographic templates for the reproduction of 
such subjects. This made possible their wide and 
standardised use in burial complexes of various so-
cial levels. Thus, the wide diරusion of images de-
voted to Àlial piety became the direct result of the 
interaction of stable cultural beliefs, social institu-
tions, and the economic and technological condi-
tions that took shape in the era of the Song Dynasty.

Judging by the available archaeological mate-
rials, the images of Àlial piety in the tombs of the 
Song Dynasty from the northern regions display 
a clearly expressed spatial clustering. To date, 35 
tombs decorated with such images have been dis-
covered, which are concentrated in three distinct 
geographical districts: the province of Henan, sit-
uated around the political and cultural centres of 
the Northern Song (Kaifeng, Luoyang, and Zheng-
zhou), has the highest concentration of such tombs 
at 20. In this region, various forms of tombs are rep-
resented, including octagonal, hexagonal, square, 
rectangular, and circular structures. Here the imag-
es of Àlial piety are also most fully represented, ex-
ecuted by means of three principal media: frescoes, 
carving in brick, and engravings on stone co඼ns.

II. An Analysis of the Principal Content and the 
Artistic Images of Illustrations on the Theme of Fil-
ial Piety from the Song Dynasty in the Central Plain 
Region

The logic of narration and the thematic structure 
of the scenes of Àlial piety represented on the fres-
coes of the tombs of the Song Dynasty are rooted 
in a mature and publicly recognised system of ethi-
cal norms and in a stable narrative tradition. The in-
tellectual sources of their formation predominantly 
go back to two directions.

Firstly, to the Confucian canonical work, the 'Clas-
sic of Filial Piety', in which Àlial piety is philosophi-
cally a඼rmed as the foundation of the entire moral 
system, and in which the norms of Àlial conduct 
prescribed for various social roles are systemati-
cally formulated. This text provided the theoretical 
and normative foundation for the visual interpre-
tation of Àlial virtue.

Secondly, an important role was played by the 
widely diරused popular collections of tales about 
examples of Àlial devotion, later united under the 
common name of the 'Twenty-Four Exemplars of 
Filial Piety'. Compiled by Guo Jujing in the era of 
the Yuan Dynasty on the basis of historical chroni-
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cles and works of Àction, they exerted a signiÀcant 
inÁuence, oරering stable narrative schemes and 
pictorial paradigms for the representation of the 
theme of Àlial piety in the subsequent periods. Al-
though the images of the Song era were rarely ac-
companied by the direct designation 'Twenty-Four 
Exemplars of Filial Piety', their subject matter largely 
corresponds to the later canonised versions, reveal-
ing an early stage of the formation of this themat-
ic tradition.

Such illustrations transformed the relatively ab-
stract ethical principles set forth in the 'Classic of 
Filial Piety' into a series of concrete, vivid, and of-
ten extremely dramatised exemplary deeds, thereby 
forming direct narrative templates and a stable visual 
repertoire for artistic creation. In the wall paintings 
of the Song Dynasty tomb at Heishangou, Deng-
feng, Henan, the story of Dong Yong is represent-
ed in two key scenes: 'selling himself to bury his 
father' and 'meeting the heavenly maiden'. Dong 
Yong, a poor man from the Eastern Han Dynas-
ty, did not have the means to arrange the funer-
al of his father after his death. When several tales 
of Àlial devotion appear in a burial chamber, their 
arrangement follows the logic of a 'sequential eth-
ical display', aimed at creating a complete space of 
moral education. This arrangement is not random 
but presupposes a deÀnite order. One of the com-
mon methods imitates the chronological sequence 
of historical transmission, creating a visual histo-
ry of Àlial piety. For example, in the Song Dynasty 
tomb with frescoes in the village of Xicun, Xingyang, 
Henan, the images of Àlial sons from diරerent eras 
surround the tomb. Such a composition creates a 
solemn atmosphere, emphasising the eternal con-
tinuity and transmission of Àlial virtue from gen-
eration to generation. Another approach consists 
in the classiÀcation and display of Àlial deeds by 
type. The brick reliefs in many tombs throughout 
the province of Shanxi, as a rule, group stories of 
diරerent character (such as the provision of suste-
nance, the rescue of parents, and the conducting 
of funerals) into separate clusters.

The eරectiveness of narration on the frescoes 
devoted to Àlial piety is closely connected with their 
placement in the burial chamber. The location of 
the image directly indicates its function and signif-
icance. The frescoes devoted to Àlial piety, located 
in the upper part of the tomb, for example on the 
vaulted walls or on the lintels, often adjoin images 
that symbolise the ascent to immortality and aus-

picious symbols. Their narratives pay greater at-
tention to the cause-and-eරect connection of 'the 
heavens moved by Àlial devotion', and to the reli-
gious symbolism of the attainment of the afterlife, 
fulÀlling chieÁy decorative and votive functions. The 
scenes of Àlial piety, located in a prominent place 
in the centre of the walls of the tomb (such as the 
example from the wall painting of the Song Dynas-
ty tomb at Heishangou, Dengfeng, Henan), often 
have a larger size and occupy a place as prominent 
as the images of the banquet arranged for the in-
habitant of the tomb. In such cases, the images di-
rectly serve the purposes of the moral instruction 
of the deceased and of his family in the present 
world, with a clearly expressed intention of provid-
ing a moral example.

The use of lines is of decisive signiÀcance for 
the formation of images and the transmission of 
spirit. The lines in the images of Àlial piety togeth-
er demonstrate the simplicity and vital force char-
acteristic of folk art. In depicting Àgures, the artist 
used precise but varied techniques of line. Take, for 
example, the picture 'Meng Zong Weeps Over the 
Bamboo' on the northern wall of the tomb. The lines 
of the drapery depicting Meng Zong, kneeling and 
weeping, are not simply outlined but are careful-
ly organised in accordance with the posture of the 
human body and the texture of the cloth. The lines 
on his shoulders and back are rounded and Áow-
ing, passing into dense short strokes on the folds 
near the knees. This precise variation of density 
and direction accurately conveys the movement of 
the body and the drapery of silk. At the same time, 
the thickness of the lines is carefully controlled: the 
contour lines are even and strong, while the inner 
folds are conveyed by Àner lines, creating distinct 
layers. The expression of the face is conveyed by 
only a few strokes, reÁecting the sadness and the 
wrinkles on the forehead of Meng Zong. The work 
strives for the aesthetics of the transmission of spir-
it through line, embodying elegance and restraint.

From the point of view of the theory of colour, 
the scroll 'Filial Piety' clearly inherits the tradition-
al conception of the Àve colours, at the centre of 
which are blue, red, yellow, white, and black. The 
technique of colouring mainly uses Áat application, 
striving for a bright and saturated visual eරect, so 
that the images stand out in the dim tomb. The 
combinations of colours are not arbitrary but of-
ten reÁect particular social concepts and principles 
of visual design.

III. A Comparative Supplementary Analysis of Il-
lustrations Devoted to Filial Piety in Diරerent Re-
gions in the Period of the Song Dynasty

Regional diරerences arose under the joint inÁu-
ence of a multitude of factors. The basis for them 
was laid by the diරerences in the geographical en-
vironment and in the cultural spheres. Being the 
political and cultural centre of the Song Dynasty, 
the region of the Central Plain possessed conven-
ient transport communication and frequent cultural 
exchanges, which allowed the themes of Àlial piety 
to absorb elements from various social strata and 
to develop into a complex, multifaceted system. In 
contrast to this, the southern districts of Shanxi and 
Shaanxi, located on the periphery of the cultural in-
Áuence of the Central Plain, preserved more clear-
ly expressed local folk cultural features, although 
they were also under the inÁuence of the main cul-
ture. The diරerences in the transmission of technol-
ogies among groups of craftsmen further intensiÀed 
the stylistic diරerences. In Shandong, the empha-
sis on the depiction of the life of the deceased led 
to the combination of scenes of Àlial piety with im-
ages of music, dances, and banquets. In the south-
ern part of Shanxi, attention was paid to the life of 
the common people, which led to the appearance 
of themes closer to the practical needs of the folk.

Artistic exchange and integration between the 
regions manifested themselves analogously in the 

paintings devoted to Àlial piety. The thematic sys-
tems and the compositional paradigms of the Cen-
tral Plain were widely diරused to the surrounding 
districts. The paintings devoted to Àlial piety in the 
Song Dynasty tombs at Huangling, Shaanxi, not only 
drew their subjects from the 'Twenty-Four Exem-
plars of Filial Piety' of the Central Plain, but their 
single-panel, independent compositional form also 
originated directly from the early paintings devot-
ed to Àlial piety of the Central Plain, simpliÀed only 
in details. This testiÀes to the radial inÁuence and 
the leading role of the culture of the Central Plain. 
Conversely, the artistic features of the peripher-
al regions exerted an inÁuence on certain tombs 
of the Central Plain. In the late period, in the small 
and medium-sized Song Dynasty tombs in Luoyang, 
there appeared paintings devoted to Àlial piety with 
more energetic lines, borrowed from the southern 
part of the province of Shanxi. The application of 
colour was also distinguished by an increased con-
trast, which lent the compositions a greater vitali-
ty. This bilateral exchange and integration ensured 
the consistent transmission of the basic cultural es-
sence of Àlial piety, while at the same time allow-
ing regional artistic expressions to take root in local 
features. This dynamic created a unique model of 
Song Dynasty paintings of Àlial piety, in which re-
gional diversity coexisted with cultural unity.
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of historical transmission, creating a visual histo-
ry of Àlial piety. For example, in the Song Dynasty 
tomb with frescoes in the village of Xicun, Xingyang, 
Henan, the images of Àlial sons from diරerent eras 
surround the tomb. Such a composition creates a 
solemn atmosphere, emphasising the eternal con-
tinuity and transmission of Àlial virtue from gen-
eration to generation. Another approach consists 
in the classiÀcation and display of Àlial deeds by 
type. The brick reliefs in many tombs throughout 
the province of Shanxi, as a rule, group stories of 
diරerent character (such as the provision of suste-
nance, the rescue of parents, and the conducting 
of funerals) into separate clusters.

The eරectiveness of narration on the frescoes 
devoted to Àlial piety is closely connected with their 
placement in the burial chamber. The location of 
the image directly indicates its function and signif-
icance. The frescoes devoted to Àlial piety, located 
in the upper part of the tomb, for example on the 
vaulted walls or on the lintels, often adjoin images 
that symbolise the ascent to immortality and aus-

picious symbols. Their narratives pay greater at-
tention to the cause-and-eරect connection of 'the 
heavens moved by Àlial devotion', and to the reli-
gious symbolism of the attainment of the afterlife, 
fulÀlling chieÁy decorative and votive functions. The 
scenes of Àlial piety, located in a prominent place 
in the centre of the walls of the tomb (such as the 
example from the wall painting of the Song Dynas-
ty tomb at Heishangou, Dengfeng, Henan), often 
have a larger size and occupy a place as prominent 
as the images of the banquet arranged for the in-
habitant of the tomb. In such cases, the images di-
rectly serve the purposes of the moral instruction 
of the deceased and of his family in the present 
world, with a clearly expressed intention of provid-
ing a moral example.

The use of lines is of decisive signiÀcance for 
the formation of images and the transmission of 
spirit. The lines in the images of Àlial piety togeth-
er demonstrate the simplicity and vital force char-
acteristic of folk art. In depicting Àgures, the artist 
used precise but varied techniques of line. Take, for 
example, the picture 'Meng Zong Weeps Over the 
Bamboo' on the northern wall of the tomb. The lines 
of the drapery depicting Meng Zong, kneeling and 
weeping, are not simply outlined but are careful-
ly organised in accordance with the posture of the 
human body and the texture of the cloth. The lines 
on his shoulders and back are rounded and Áow-
ing, passing into dense short strokes on the folds 
near the knees. This precise variation of density 
and direction accurately conveys the movement of 
the body and the drapery of silk. At the same time, 
the thickness of the lines is carefully controlled: the 
contour lines are even and strong, while the inner 
folds are conveyed by Àner lines, creating distinct 
layers. The expression of the face is conveyed by 
only a few strokes, reÁecting the sadness and the 
wrinkles on the forehead of Meng Zong. The work 
strives for the aesthetics of the transmission of spir-
it through line, embodying elegance and restraint.

From the point of view of the theory of colour, 
the scroll 'Filial Piety' clearly inherits the tradition-
al conception of the Àve colours, at the centre of 
which are blue, red, yellow, white, and black. The 
technique of colouring mainly uses Áat application, 
striving for a bright and saturated visual eරect, so 
that the images stand out in the dim tomb. The 
combinations of colours are not arbitrary but of-
ten reÁect particular social concepts and principles 
of visual design.

III. A Comparative Supplementary Analysis of Il-
lustrations Devoted to Filial Piety in Diරerent Re-
gions in the Period of the Song Dynasty

Regional diරerences arose under the joint inÁu-
ence of a multitude of factors. The basis for them 
was laid by the diරerences in the geographical en-
vironment and in the cultural spheres. Being the 
political and cultural centre of the Song Dynasty, 
the region of the Central Plain possessed conven-
ient transport communication and frequent cultural 
exchanges, which allowed the themes of Àlial piety 
to absorb elements from various social strata and 
to develop into a complex, multifaceted system. In 
contrast to this, the southern districts of Shanxi and 
Shaanxi, located on the periphery of the cultural in-
Áuence of the Central Plain, preserved more clear-
ly expressed local folk cultural features, although 
they were also under the inÁuence of the main cul-
ture. The diරerences in the transmission of technol-
ogies among groups of craftsmen further intensiÀed 
the stylistic diරerences. In Shandong, the empha-
sis on the depiction of the life of the deceased led 
to the combination of scenes of Àlial piety with im-
ages of music, dances, and banquets. In the south-
ern part of Shanxi, attention was paid to the life of 
the common people, which led to the appearance 
of themes closer to the practical needs of the folk.

Artistic exchange and integration between the 
regions manifested themselves analogously in the 

paintings devoted to Àlial piety. The thematic sys-
tems and the compositional paradigms of the Cen-
tral Plain were widely diරused to the surrounding 
districts. The paintings devoted to Àlial piety in the 
Song Dynasty tombs at Huangling, Shaanxi, not only 
drew their subjects from the 'Twenty-Four Exem-
plars of Filial Piety' of the Central Plain, but their 
single-panel, independent compositional form also 
originated directly from the early paintings devot-
ed to Àlial piety of the Central Plain, simpliÀed only 
in details. This testiÀes to the radial inÁuence and 
the leading role of the culture of the Central Plain. 
Conversely, the artistic features of the peripher-
al regions exerted an inÁuence on certain tombs 
of the Central Plain. In the late period, in the small 
and medium-sized Song Dynasty tombs in Luoyang, 
there appeared paintings devoted to Àlial piety with 
more energetic lines, borrowed from the southern 
part of the province of Shanxi. The application of 
colour was also distinguished by an increased con-
trast, which lent the compositions a greater vitali-
ty. This bilateral exchange and integration ensured 
the consistent transmission of the basic cultural es-
sence of Àlial piety, while at the same time allow-
ing regional artistic expressions to take root in local 
features. This dynamic created a unique model of 
Song Dynasty paintings of Àlial piety, in which re-
gional diversity coexisted with cultural unity.
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Аннотация: В период правления династии Север-

ная Сун Центральная равнина — географическое и 
культурное пространство, сосредоточенное вокруг 
Кайфэна, Лояна и южной части провинции Шаньси, — 
выступала основным регионом политической, эконо-

мической и культурной активности династии. Это 
способствовало сохранению значительного количе-

ства настенных росписей в погребальных комплек-

сах данного региона.
С процессом секуляризации конфуцианской этики и 
углублением принципа сыновней почтительности как 
ключевой нормы политической и социальной культу-

ры изображения, посвящённые сыновней преданно-

сти, начали массово появляться с середины периода 
Северной Сун. Данное явление стало результатом 
совокупного воздействия распространения неокон-

фуцианской мысли эпохи Сун, внедрения морального 
воспитания на уровне местных сообществ, а также 
потребности в формировании культурной идентич-

ности зарождающегося слоя простолюдинов.

Эти изображения превратились в важнейшие визу-

альные носители народного искусства и социальных 
представлений династии Сун. В настоящем исследо-

вании рассматриваются фрески, посвящённые теме 
сыновней почтительности, обнаруженные в гроб-

ницах Северной Сун на территории Центральной 
равнины. Анализируется их концептуальное содер-

жание, лежащие в основе социально-идеологические 
мотивы, а также пространственные модели их рас-

пространения.
Путём изучения тематического наполнения, пове-

ствовательной структуры и художественных харак-
теристик — включая линию, композицию и цветовое 
решение — выявляется особая эстетическая направ-

ленность и функциональная роль данных фресок, эво-

люционировавших от строго ритуальных норм к более 
светским формам визуального выражения.
Ключевые слова: Фрески гробниц династии Сун, ре-

гион Центральной равнины, иллюстрации сыновней 
почтительности, художественный стиль.

I. Концептуальное определение, генеративные 
факторы и модели распространения иллюстраций, 
посвященных сыновней почтительности, в реги-
оне Центральной равнины в эпоху династии Сун

Регион Центральных равнин в период дина-
стии Северная Сун в основном охватывал округ 
Цзинцзи, округ Цзинсибэй и южную часть округа 
Хэдун, что в целом соответствует территории со-
временной провинции Хэнань, южных районов 
провинций Шаньси и Хэбэй. Такое определение 
сочетает в себе широкие историко-географиче-
ские представления с конкретным политическим 
и культурным пространством эпохи Сун. Распо-

ложенный вдоль оси Кайфэн—Лоян, данный ре-
гион выступал не только политическим центром 
государства Северная Сун, но и, благодаря бога-
тому историческому наследию, развитой погре-
бальной культуре и значительному объёму ар-
хеологических находок, сформировал особую 
культурную зону. Для неё характерны высокая 
концентрация практик художественного оформ-
ления погребений, а также заметная общность 
художественных стилей и тематических пред-
почтений.

«Рассказы о сыновней почтительности», пред-
ставленные на фресках гробниц династии Сун, от-

носятся к особому типу декоративных изображе-
ний — живописных или рельефных, размещённых 
в погребальных камерах, — которые воспроиз-
водят сюжеты о образцовой сыновней предан-
ности исторических или легендарных персона-
жей. Функция этих изображений выходит далеко 
за пределы декоративности: посредством визу-
ального повествования они призваны утвердить 
конфуцианский этический порядок в простран-
стве загробного мира, одновременно выполняя 
наставническую и утешительную роль для живых. 
Сыновняя почтительность представляет собой це-
лостную этическую систему, регламентирующую 
обязанности детей по отношению к родителям. В 
её основе лежат забота и почтение к родителям 
при жизни, надлежащее совершение погребаль-
ных обрядов после их смерти, а также сохране-
ние памяти о предках. Данная концепция была 
институционализирована государством в каче-
стве фундаментального морального принципа 
уже в эпоху династии Хань и получила особен-
но интенсивное развитие и укрепление в период 
династии Сун. Возникновение и широкое распро-
странение изображений, посвящённых сыновней 
почтительности, глубоко укоренены в устойчи-
вой и эволюционирующей традиции китайской 
конфуцианской культуры, в рамках которой ви-
зуальные формы играли важную роль в переда-
че и закреплении этических норм.

Концепция сыновней почтительности вос-
ходит к доциньским формам почитания пред-
ков и клановой организации общества. К эпохе 
династии Хань она была возведена в ранг ос-
новополагающей политической этики в рамках 
государственной доктрины «управления государ-
ством посредством сыновней почтительности». 
Её смысловое поле расширилось от заботы о ро-
дителях при жизни, надлежащего погребения и 
исполнения поминальных обрядов до включе-
ния принципа верности правителю.

Расцвет неоконфуцианства в период дина-
стии Сун обеспечил сыновней почтительности 
глубокое философское обоснование, утвердив 
её в качестве фундамента семейного и социаль-
ного порядка. Одновременно совершенствова-
ние системы императорских экзаменов, расшире-
ние слоя литераторов-дворян, а также широкое 
распространение семейных наставлений и кла-
новых регламентов способствовали выходу дан-
ной концепции за пределы классических текстов 
и элитарного дискурса. Сыновняя почтительность 

стала неотъемлемой частью практического эти-
ческого кодекса, регулирующего повседневную 
семейную жизнь и социальный порядок на ни-
зовом уровне.

Официальные формы поощрения сыновней 
преданности и стандартизация погребальных ри-
туалов обеспечили институциональную легитим-
ность и нормативные рамки для визуального вы-
ражения культуры сыновней почтительности. В 
этом контексте распространение изображений, 
посвящённых данной теме, в гробницах дина-
стии Сун было обусловлено также конкретны-
ми историческими условиями.

Относительное экономическое благополу-
чие эпохи Сун позволило значительному чис-
лу семей простолюдинов возводить тщательно 
оформленные кирпичные камерные гробницы. 
Параллельно сформировалась развитая среда 
народных художников и ремесленников, осво-
ивших сложные декоративные техники и при-
менявших повторяющиеся иконографические 
шаблоны для воспроизведения подобных сю-
жетов. Это сделало возможным их широкое и 
стандартизированное использование в погре-
бальных комплексах различного социального 
уровня. Таким образом, широкое распростра-
нение изображений, посвящённых сыновней 
почтительности, стало прямым результатом вза-
имодействия устойчивых культурных верова-
ний, социальных институтов и экономико-тех-
нологических условий, сложившихся в эпоху 
династии Сун.

Судя по имеющимся археологическим мате-
риалам, изображения сыновней почтительности 
в гробницах династии Сун из северных регионов 
демонстрируют ярко выраженную пространствен-
ную кластеризацию. На сегодняшний день обнару-
жено 35 гробниц, украшенных такими изображе-
ниями, которые сосредоточены в трех отдельных 
географических районах: провинция Хэнань, рас-
положенная вокруг политических и культурных 
центров Северной Сун - Кайфэна, Лояна и Чжэн-
чжоу, имеет самую высокую концентрацию та-
ких гробниц - 20. В этом регионе представлены 
различные формы гробниц, в том числе вось-
миугольные, шестиугольные, квадратные, пря-
моугольные и круглые сооружения. Здесь также 
наиболее полно представлены изображения сы-
новней почтительности, выполненные с исполь-
зованием трех основных средств: фрески, резь-
ба по кирпичу и гравюры на каменных гробах.
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I. Концептуальное определение, генеративные 
факторы и модели распространения иллюстраций, 
посвященных сыновней почтительности, в реги-
оне Центральной равнины в эпоху династии Сун

Регион Центральных равнин в период дина-
стии Северная Сун в основном охватывал округ 
Цзинцзи, округ Цзинсибэй и южную часть округа 
Хэдун, что в целом соответствует территории со-
временной провинции Хэнань, южных районов 
провинций Шаньси и Хэбэй. Такое определение 
сочетает в себе широкие историко-географиче-
ские представления с конкретным политическим 
и культурным пространством эпохи Сун. Распо-

ложенный вдоль оси Кайфэн—Лоян, данный ре-
гион выступал не только политическим центром 
государства Северная Сун, но и, благодаря бога-
тому историческому наследию, развитой погре-
бальной культуре и значительному объёму ар-
хеологических находок, сформировал особую 
культурную зону. Для неё характерны высокая 
концентрация практик художественного оформ-
ления погребений, а также заметная общность 
художественных стилей и тематических пред-
почтений.

«Рассказы о сыновней почтительности», пред-
ставленные на фресках гробниц династии Сун, от-

носятся к особому типу декоративных изображе-
ний — живописных или рельефных, размещённых 
в погребальных камерах, — которые воспроиз-
водят сюжеты о образцовой сыновней предан-
ности исторических или легендарных персона-
жей. Функция этих изображений выходит далеко 
за пределы декоративности: посредством визу-
ального повествования они призваны утвердить 
конфуцианский этический порядок в простран-
стве загробного мира, одновременно выполняя 
наставническую и утешительную роль для живых. 
Сыновняя почтительность представляет собой це-
лостную этическую систему, регламентирующую 
обязанности детей по отношению к родителям. В 
её основе лежат забота и почтение к родителям 
при жизни, надлежащее совершение погребаль-
ных обрядов после их смерти, а также сохране-
ние памяти о предках. Данная концепция была 
институционализирована государством в каче-
стве фундаментального морального принципа 
уже в эпоху династии Хань и получила особен-
но интенсивное развитие и укрепление в период 
династии Сун. Возникновение и широкое распро-
странение изображений, посвящённых сыновней 
почтительности, глубоко укоренены в устойчи-
вой и эволюционирующей традиции китайской 
конфуцианской культуры, в рамках которой ви-
зуальные формы играли важную роль в переда-
че и закреплении этических норм.

Концепция сыновней почтительности вос-
ходит к доциньским формам почитания пред-
ков и клановой организации общества. К эпохе 
династии Хань она была возведена в ранг ос-
новополагающей политической этики в рамках 
государственной доктрины «управления государ-
ством посредством сыновней почтительности». 
Её смысловое поле расширилось от заботы о ро-
дителях при жизни, надлежащего погребения и 
исполнения поминальных обрядов до включе-
ния принципа верности правителю.

Расцвет неоконфуцианства в период дина-
стии Сун обеспечил сыновней почтительности 
глубокое философское обоснование, утвердив 
её в качестве фундамента семейного и социаль-
ного порядка. Одновременно совершенствова-
ние системы императорских экзаменов, расшире-
ние слоя литераторов-дворян, а также широкое 
распространение семейных наставлений и кла-
новых регламентов способствовали выходу дан-
ной концепции за пределы классических текстов 
и элитарного дискурса. Сыновняя почтительность 

стала неотъемлемой частью практического эти-
ческого кодекса, регулирующего повседневную 
семейную жизнь и социальный порядок на ни-
зовом уровне.

Официальные формы поощрения сыновней 
преданности и стандартизация погребальных ри-
туалов обеспечили институциональную легитим-
ность и нормативные рамки для визуального вы-
ражения культуры сыновней почтительности. В 
этом контексте распространение изображений, 
посвящённых данной теме, в гробницах дина-
стии Сун было обусловлено также конкретны-
ми историческими условиями.

Относительное экономическое благополу-
чие эпохи Сун позволило значительному чис-
лу семей простолюдинов возводить тщательно 
оформленные кирпичные камерные гробницы. 
Параллельно сформировалась развитая среда 
народных художников и ремесленников, осво-
ивших сложные декоративные техники и при-
менявших повторяющиеся иконографические 
шаблоны для воспроизведения подобных сю-
жетов. Это сделало возможным их широкое и 
стандартизированное использование в погре-
бальных комплексах различного социального 
уровня. Таким образом, широкое распростра-
нение изображений, посвящённых сыновней 
почтительности, стало прямым результатом вза-
имодействия устойчивых культурных верова-
ний, социальных институтов и экономико-тех-
нологических условий, сложившихся в эпоху 
династии Сун.

Судя по имеющимся археологическим мате-
риалам, изображения сыновней почтительности 
в гробницах династии Сун из северных регионов 
демонстрируют ярко выраженную пространствен-
ную кластеризацию. На сегодняшний день обнару-
жено 35 гробниц, украшенных такими изображе-
ниями, которые сосредоточены в трех отдельных 
географических районах: провинция Хэнань, рас-
положенная вокруг политических и культурных 
центров Северной Сун - Кайфэна, Лояна и Чжэн-
чжоу, имеет самую высокую концентрацию та-
ких гробниц - 20. В этом регионе представлены 
различные формы гробниц, в том числе вось-
миугольные, шестиугольные, квадратные, пря-
моугольные и круглые сооружения. Здесь также 
наиболее полно представлены изображения сы-
новней почтительности, выполненные с исполь-
зованием трех основных средств: фрески, резь-
ба по кирпичу и гравюры на каменных гробах.



148 149

II. Анализ основного содержания и художе-
ственных образов иллюстраций на тему сынов-
ней почтительности из династии Сун в регионе 
Центральной равнины

Логика повествования и тематическая структу-
ра сцен сыновней почтительности, представлен-
ных на фресках гробниц династии Сун, укорене-
ны в зрелой и общественно признанной системе 
этических норм и устойчивой повествовательной 
традиции. Интеллектуальные источники их фор-
мирования преимущественно восходят к двум 
направлениям.

Во-первых, к конфуцианскому каноническо-
му произведению «Классика сыновней почти-
тельности», в котором сыновняя почтительность 
философски утверждается как основание всей 
моральной системы, а также систематически фор-
мулируются нормы сыновнего поведения, пред-
писанные различным социальным ролям. Этот 
текст обеспечил теоретическую и нормативную 
основу для визуального осмысления сыновней 
добродетели.

Во-вторых, важную роль сыграли широко рас-
пространённые народные сборники рассказов о 
примерах сыновней преданности, позднее объе-
динённые под общим названием «Двадцать четы-
ре примера сыновней почтительности». Состав-
ленные Го Цзюцзином в эпоху династии Юань 
на основе исторических хроник и художествен-
ной литературы, они оказали значительное влия-
ние, предложив устойчивые нарративные схемы 
и изобразительные парадигмы для репрезента-
ции темы сыновней почтительности в последу-
ющие периоды. Хотя изображения эпохи Сун 
редко сопровождались прямым наименовани-
ем «Двадцать четыре примера сыновней почти-
тельности», их сюжетное содержание во многом 
соответствует более поздним канонизированным 
версиям, выявляя раннюю стадию формирова-
ния данной тематической традиции.

Подобные иллюстрации трансформировали 
относительно абстрактные этические принципы, 
изложенные в «Классике сыновней почтитель-
ности», в серию конкретных, наглядных и неред-
ко предельно драматизированных образцовых 
поступков, тем самым формируя прямые нарра-
тивные шаблоны и устойчивый визуальный ре-
пертуар для художественного творчества. В роспи-
сях гробницы династии Сун в Хэйшангоу, Дэнфэн, 
Хэнань, история Дун Юна представлена в двух 
ключевых сценах: «продажа себя, чтобы похоро-

нить отца» и «встреча с небесной девой». Дун Юн, 
бедный человек из династии Восточная Хань, не 
имел средств, чтобы организовать похороны сво-
его отца после его смерти. Когда в погребальной 
камере появляется несколько рассказов о сынов-
ней преданности, их расположение следует логи-
ке «последовательного этического отображения», 
направленного на создание полноценного про-
странства нравственного воспитания. Это распо-
ложение не является случайным, а подразумевает 
определенный порядок. Один из распространен-
ных методов имитирует хронологическую после-
довательность исторической передачи, создавая 
визуальную историю сыновней почтительности. 
Например, в гробнице с фресками династии Сун 
в деревне Сицун, Синьян, Хэнань, изображения 
сыновей-почтительных сыновей из разных эпох 
окружают гробницу. Такая компоновка создает 
торжественную атмосферу, подчеркивая вечную 
преемственность и передачу сыновней доброде-
тели из поколения в поколение. Другой подход 
заключается в классификации и отображении сы-
новних поступков по типам. Кирпичные резьбы 
во многих гробницах по всей провинции Шань-
си, как правило, группируют истории разного ха-
рактера — такие как обеспечение пропитанием, 
спасение родителей и проведение похорон — в 
отдельные кластеры.

Эффективность повествования на фресках, по-
священных сыновней почтительности, тесно свя-
зана с их расположением в погребальной камере. 
Местоположение изображения напрямую указыва-
ет на его функцию и значение. Фрески, посвящен-
ные сыновней почтительности, расположенные в 
верхней части гробницы, например на сводчатых 
стенах или перемычках, часто соседствуют с изо-
бражениями, символизирующими вознесение к 
бессмертию, и благоприятными символами. Их по-
вествования уделяют больше внимания причин-
но-следственной связи «небес, тронутых сыновней 
преданностью», и религиозной символике дости-
жения загробной жизни, выполняя в основном де-
коративные и молитвенные функции. Сцены сы-
новней почтительности, расположенные на видном 
месте в центре стен гробницы, такие как пример 
из росписи гробницы династии Сун в Хэйшангоу, 
Дэнфэн, Хэнань, часто имеют больший размер и 
занимают такое же видное место, как и изображе-
ния пира, устраиваемого для обитателя гробницы. 
В таких случаях изображения непосредственно слу-
жат целям нравственного обучения покойника и 

его семьи в нынешнем мире, с ярко выраженным 
намерением дать моральный пример.

Использование линий имеет решающее значе-
ние для формирования образов и передачи духа. 
Линии в картине «Сыновняя почтительность» в 
совокупности демонстрируют простоту и жизнен-
ную силу, характерные для народного искусства. 
При изображении фигур художник использовал 
точные, но разнообразные техники линий. Возь-
мем, к примеру, картину «Мэн Цзун плачет над 
бамбуком» на северной стене гробницы. Линии 
драпировки, изображающие Мэн Цзуна, стояще-
го на коленях и плачущего, не просто обрисова-
ны, но тщательно организованы в соответствии 
с позой человеческого тела и текстурой ткани. 
Линии на его плечах и спине округлые и плав-
ные, переходящие в плотные короткие штрихи 
на складках возле колен. Это точное изменение 
плотности и направления точно передает дви-
жение тела и драпировку шелка. Одновременно 
с этим тщательно контролируется толщина ли-
ний: контурные линии ровные и сильные, а вну-
тренние складки переданы более тонкими ли-
ниями, создавая четкие слои. Выражение лица 
передано всего несколькими штрихами, отра-
жая печаль и морщины на лбу Мэн Цзуна. Ра-
бота стремится к эстетике передачи духа через 
линию, воплощая элегантность и сдержанность.

С точки зрения теории цвета, свиток «Сино-
вья почтение» явно наследует традиционную 
концепцию пяти цветов, в центре которой нахо-
дятся синий, красный, желтый, белый и черный. 
Техника раскрашивания в основном использует 
плоское нанесение, стремясь к яркому и насы-
щенному визуальному эффекту, чтобы изобра-
жения выделялись в тусклой гробнице. Комбина-
ции цветов не являются произвольными, а часто 
отражают определенные социальные концепции 
и принципы визуального дизайна.

III. Сравнительный дополнительный анализ ил-
люстраций, посвященных сыновней почтитель-
ности, в разных регионах в период династии Сун

Региональные различия возникли под совмест-
ным влиянием множества факторов. Основу для 
них заложили различия в географической среде и 
культурных сферах. Являясь политическим и куль-
турным центром династии Сун, регион Централь-
ной равнины обладал удобным транспортным 
сообщением и частыми культурными обменами, 
что позволило темам сыновней почтительности 
впитать в себя элементы из различных социаль-

ных слоев и развиться в комплексную, многогран-
ную систему. В отличие от этого, южные районы 
Шаньси и Шэньси, расположенные на перифе-
рии культурного влияния Центральной равнины, 
сохранили более ярко выраженные местные на-
родные культурные особенности, хотя и находи-
лись под влиянием основной культуры. Различия 
в передаче технологий между группами ремес-
ленников еще больше усилили стилистические 
различия В Шаньдуне акцент на изображении 
жизни умершего привел к сочетанию сцен сы-
новней почтительности с изображениями му-
зыки, танцев и банкетов. В южной части Шань-
си внимание уделялось жизни простого народа, 
что привело к появлению тем, более близких к 
практическим народным потребностям.

Художественный обмен и интеграция между 
регионами аналогичным образом проявились в 
картинах, посвященных сыновней почтительно-
сти. Тематические системы и композиционные 
парадигмы Центральной равнины широко рас-
пространились на окружающие районы. Картины, 
посвященные сыновней почтительности, в гроб-
ницах династии Сун в Хуанлине, Шэньси, не толь-
ко черпали свои сюжеты из «Двадцати четырех 
примеров сыновней почтительности» Централь-
ной равнины, но и их однопанельная, независимая 
композиционная форма также напрямую проис-
ходила от ранних картин, посвященных сыновней 
почтительности, Центральной равнины, упрощен-
ных только в деталях. Это свидетельствует о ради-
альном влиянии и ведущей роли культуры Цен-
тральной равнины. И наоборот, художественные 
черты периферийных регионов оказали влияние 
на некоторые гробницы Центральной равнины. 
В поздний период в небольших и средних гроб-
ницах династии Сун в Лояне появились картины, 
посвященные сыновней почтительности, с более 
энергичными линиями, заимствованными из юж-
ной части провинции Шаньси. Применение цве-
та также отличалось повышенным контрастом, 
что придавало композициям большую жизнен-
ность. Этот двусторонний обмен и интеграция 
обеспечили последовательную передачу основ-
ной культурной сущности сыновней почтительно-
сти, одновременно позволяя региональным худо-
жественным выражениям укорениться в местных 
особенностях. Эта динамика создала уникальную 
модель картин сыновней почтительности дина-
стии Сун, в которой региональное разнообразие 
сосуществовало с культурным единством.
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II. Анализ основного содержания и художе-
ственных образов иллюстраций на тему сынов-
ней почтительности из династии Сун в регионе 
Центральной равнины

Логика повествования и тематическая структу-
ра сцен сыновней почтительности, представлен-
ных на фресках гробниц династии Сун, укорене-
ны в зрелой и общественно признанной системе 
этических норм и устойчивой повествовательной 
традиции. Интеллектуальные источники их фор-
мирования преимущественно восходят к двум 
направлениям.

Во-первых, к конфуцианскому каноническо-
му произведению «Классика сыновней почти-
тельности», в котором сыновняя почтительность 
философски утверждается как основание всей 
моральной системы, а также систематически фор-
мулируются нормы сыновнего поведения, пред-
писанные различным социальным ролям. Этот 
текст обеспечил теоретическую и нормативную 
основу для визуального осмысления сыновней 
добродетели.

Во-вторых, важную роль сыграли широко рас-
пространённые народные сборники рассказов о 
примерах сыновней преданности, позднее объе-
динённые под общим названием «Двадцать четы-
ре примера сыновней почтительности». Состав-
ленные Го Цзюцзином в эпоху династии Юань 
на основе исторических хроник и художествен-
ной литературы, они оказали значительное влия-
ние, предложив устойчивые нарративные схемы 
и изобразительные парадигмы для репрезента-
ции темы сыновней почтительности в последу-
ющие периоды. Хотя изображения эпохи Сун 
редко сопровождались прямым наименовани-
ем «Двадцать четыре примера сыновней почти-
тельности», их сюжетное содержание во многом 
соответствует более поздним канонизированным 
версиям, выявляя раннюю стадию формирова-
ния данной тематической традиции.

Подобные иллюстрации трансформировали 
относительно абстрактные этические принципы, 
изложенные в «Классике сыновней почтитель-
ности», в серию конкретных, наглядных и неред-
ко предельно драматизированных образцовых 
поступков, тем самым формируя прямые нарра-
тивные шаблоны и устойчивый визуальный ре-
пертуар для художественного творчества. В роспи-
сях гробницы династии Сун в Хэйшангоу, Дэнфэн, 
Хэнань, история Дун Юна представлена в двух 
ключевых сценах: «продажа себя, чтобы похоро-

нить отца» и «встреча с небесной девой». Дун Юн, 
бедный человек из династии Восточная Хань, не 
имел средств, чтобы организовать похороны сво-
его отца после его смерти. Когда в погребальной 
камере появляется несколько рассказов о сынов-
ней преданности, их расположение следует логи-
ке «последовательного этического отображения», 
направленного на создание полноценного про-
странства нравственного воспитания. Это распо-
ложение не является случайным, а подразумевает 
определенный порядок. Один из распространен-
ных методов имитирует хронологическую после-
довательность исторической передачи, создавая 
визуальную историю сыновней почтительности. 
Например, в гробнице с фресками династии Сун 
в деревне Сицун, Синьян, Хэнань, изображения 
сыновей-почтительных сыновей из разных эпох 
окружают гробницу. Такая компоновка создает 
торжественную атмосферу, подчеркивая вечную 
преемственность и передачу сыновней доброде-
тели из поколения в поколение. Другой подход 
заключается в классификации и отображении сы-
новних поступков по типам. Кирпичные резьбы 
во многих гробницах по всей провинции Шань-
си, как правило, группируют истории разного ха-
рактера — такие как обеспечение пропитанием, 
спасение родителей и проведение похорон — в 
отдельные кластеры.

Эффективность повествования на фресках, по-
священных сыновней почтительности, тесно свя-
зана с их расположением в погребальной камере. 
Местоположение изображения напрямую указыва-
ет на его функцию и значение. Фрески, посвящен-
ные сыновней почтительности, расположенные в 
верхней части гробницы, например на сводчатых 
стенах или перемычках, часто соседствуют с изо-
бражениями, символизирующими вознесение к 
бессмертию, и благоприятными символами. Их по-
вествования уделяют больше внимания причин-
но-следственной связи «небес, тронутых сыновней 
преданностью», и религиозной символике дости-
жения загробной жизни, выполняя в основном де-
коративные и молитвенные функции. Сцены сы-
новней почтительности, расположенные на видном 
месте в центре стен гробницы, такие как пример 
из росписи гробницы династии Сун в Хэйшангоу, 
Дэнфэн, Хэнань, часто имеют больший размер и 
занимают такое же видное место, как и изображе-
ния пира, устраиваемого для обитателя гробницы. 
В таких случаях изображения непосредственно слу-
жат целям нравственного обучения покойника и 

его семьи в нынешнем мире, с ярко выраженным 
намерением дать моральный пример.

Использование линий имеет решающее значе-
ние для формирования образов и передачи духа. 
Линии в картине «Сыновняя почтительность» в 
совокупности демонстрируют простоту и жизнен-
ную силу, характерные для народного искусства. 
При изображении фигур художник использовал 
точные, но разнообразные техники линий. Возь-
мем, к примеру, картину «Мэн Цзун плачет над 
бамбуком» на северной стене гробницы. Линии 
драпировки, изображающие Мэн Цзуна, стояще-
го на коленях и плачущего, не просто обрисова-
ны, но тщательно организованы в соответствии 
с позой человеческого тела и текстурой ткани. 
Линии на его плечах и спине округлые и плав-
ные, переходящие в плотные короткие штрихи 
на складках возле колен. Это точное изменение 
плотности и направления точно передает дви-
жение тела и драпировку шелка. Одновременно 
с этим тщательно контролируется толщина ли-
ний: контурные линии ровные и сильные, а вну-
тренние складки переданы более тонкими ли-
ниями, создавая четкие слои. Выражение лица 
передано всего несколькими штрихами, отра-
жая печаль и морщины на лбу Мэн Цзуна. Ра-
бота стремится к эстетике передачи духа через 
линию, воплощая элегантность и сдержанность.

С точки зрения теории цвета, свиток «Сино-
вья почтение» явно наследует традиционную 
концепцию пяти цветов, в центре которой нахо-
дятся синий, красный, желтый, белый и черный. 
Техника раскрашивания в основном использует 
плоское нанесение, стремясь к яркому и насы-
щенному визуальному эффекту, чтобы изобра-
жения выделялись в тусклой гробнице. Комбина-
ции цветов не являются произвольными, а часто 
отражают определенные социальные концепции 
и принципы визуального дизайна.

III. Сравнительный дополнительный анализ ил-
люстраций, посвященных сыновней почтитель-
ности, в разных регионах в период династии Сун

Региональные различия возникли под совмест-
ным влиянием множества факторов. Основу для 
них заложили различия в географической среде и 
культурных сферах. Являясь политическим и куль-
турным центром династии Сун, регион Централь-
ной равнины обладал удобным транспортным 
сообщением и частыми культурными обменами, 
что позволило темам сыновней почтительности 
впитать в себя элементы из различных социаль-

ных слоев и развиться в комплексную, многогран-
ную систему. В отличие от этого, южные районы 
Шаньси и Шэньси, расположенные на перифе-
рии культурного влияния Центральной равнины, 
сохранили более ярко выраженные местные на-
родные культурные особенности, хотя и находи-
лись под влиянием основной культуры. Различия 
в передаче технологий между группами ремес-
ленников еще больше усилили стилистические 
различия В Шаньдуне акцент на изображении 
жизни умершего привел к сочетанию сцен сы-
новней почтительности с изображениями му-
зыки, танцев и банкетов. В южной части Шань-
си внимание уделялось жизни простого народа, 
что привело к появлению тем, более близких к 
практическим народным потребностям.

Художественный обмен и интеграция между 
регионами аналогичным образом проявились в 
картинах, посвященных сыновней почтительно-
сти. Тематические системы и композиционные 
парадигмы Центральной равнины широко рас-
пространились на окружающие районы. Картины, 
посвященные сыновней почтительности, в гроб-
ницах династии Сун в Хуанлине, Шэньси, не толь-
ко черпали свои сюжеты из «Двадцати четырех 
примеров сыновней почтительности» Централь-
ной равнины, но и их однопанельная, независимая 
композиционная форма также напрямую проис-
ходила от ранних картин, посвященных сыновней 
почтительности, Центральной равнины, упрощен-
ных только в деталях. Это свидетельствует о ради-
альном влиянии и ведущей роли культуры Цен-
тральной равнины. И наоборот, художественные 
черты периферийных регионов оказали влияние 
на некоторые гробницы Центральной равнины. 
В поздний период в небольших и средних гроб-
ницах династии Сун в Лояне появились картины, 
посвященные сыновней почтительности, с более 
энергичными линиями, заимствованными из юж-
ной части провинции Шаньси. Применение цве-
та также отличалось повышенным контрастом, 
что придавало композициям большую жизнен-
ность. Этот двусторонний обмен и интеграция 
обеспечили последовательную передачу основ-
ной культурной сущности сыновней почтительно-
сти, одновременно позволяя региональным худо-
жественным выражениям укорениться в местных 
особенностях. Эта динамика создала уникальную 
модель картин сыновней почтительности дина-
стии Сун, в которой региональное разнообразие 
сосуществовало с культурным единством.
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REALISTIC EXPRESSION AND THE EVOLUTION OF 
THE ARTISTIC LANGUAGE IN THE FRESCOES OF HOU 

YIMIN

Summary: Hou Yimin, one of the principal pioneers of 

the movement for the revival of modern wall painting in 

China, created and put into practice a unique realistic ap-

proach to wall painting. Hou Yimin's creative path is deep-

ly rooted in the shift of the twentieth-century Chinese real-

istic movement from social enlightenment to the revival of 

wall painting. His multifaceted personality as a revolution-

ary, artist, and teacher shaped his profound historical and 

humanistic position, as well as his creative principle that 

'art serves the people'. The essence of Hou Yimin's fres-

co language lies in creating the authenticity of historical 

memory, highlighting the typicality of cultural symbols, 

and creatively combining materials and techniques. This 

article is devoted to the monumental art of Hou Yimin 

and aims to clarify the logic of formation, the system of 

expression, and the historical signiÀcance of his realistic 
style. Through comparison with other contemporary styles, 

it identiÀes the characteristics of his functional realism and 
explores the value and space for reÁection inherent in this 
artistic model, which emphasises narrative integrity and 

public enlightenment, in a contemporary context.

Keywords: Hou Yimin; modern wall art; realism; artistic 

language; modern expression.

I. The Formative Logic of Hou Yimin's Realistic 
Monumental Art

At the beginning of the twentieth century, the 
introduction of realism in China was far more than 
simply the transfer of an artistic style. In a crit-
ical moment of national danger, it was imbued 
with powerful attributes of social enlightenment 
and political revolution. Cai Yuanpei's appeal to 
'replace religion with aesthetic education' raised 
the Àne arts to the level of transforming the na-
tional spirit. Such artists as Xu Beihong advocat-
ed the use of Western realistic techniques for the 
reform of Chinese painting, with their primary de-
mand being that art should confront reality and 
depict life. At this moment, realism in essence be-
came the visual weapon of the intelligentsia in the 
struggle against feudalism and autocracy and in 
the pursuit of science and democracy. Its empha-
sis on the truthful depiction of the objective world 
concealed the urgent idea of social transformation. 
Its narrative essence was critical and intervention-
ist, aimed at awakening the masses and serving 

the great cause of national survival. This artistic 
conception, saturated with instrumental rational-
ity, became one of the key creative philosophies 
of early Chinese artists. However, with the found-
ing of the People's Republic and the unfolding of 
political campaigns, the critical dimension of re-
alism gradually gave way to the functions of cele-
bration and propaganda. Only in the new historical 
period that began with reform and opening up did 
the energy inherent in realism Ànd a new space 
for expression on the wave of ideological libera-
tion. The collective creation and public exhibition 
of the frescoes at Beijing Airport in 1979 became 
a landmark event. Despite their stylistic diversity, 
the series of frescoes as a whole demonstrated a 
new tendency towards formal beauty and orna-
mentality. This marked the liberation of realism 
from unambiguous political narratives, since its 
techniques of depiction and its concern with real-
ity began to integrate with the visual language of 
folk art and with the formal explorations of con-
temporary art. It shifted towards expressions that 


